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Miroslava Urbanova: Maria Balazova — Textile Workers

Abstract:

Textile workers of Maria Baldzova are among her latest works, that are setting
up her authorial programme within the framework of feminist discourse about
gender inequality. The artist continues to create her post-geometrical abstract
paintings in the hard-edge style. Since 1990s, BaldZzova develops her personal
mythology, firmly linked to the pictographic figure of a snake. She varies this
symbolically overwhelmed motif, present across many cultures, to highlight
a variety of power-dynamics and relationships within the societal structures. She
evolved male and female charged version of this sign. Nowadays, she uses these
signs and their variations to make visible the gendered power-imbalance on the
labour market, that has its long history. At the same time, this history is connec-
ted to various degree and outcomes to female emancipation by the means
of work as well. Balazova creates her critically-aimed artworks in the still conser-
vative political climate of Slovakia, where a broader discussion about the mea-
ning of gender and gender equality is needed.

Key words: post-geometrical painting — gender — feminism - labour — emancipation

Miroslava Urbanova is a freelance curator and art critic. Her work activities are
geographically located both in Slovakia and in Austria. She studies art history
in Vienna (Universitdt Wien). She is a member of female art collective Frustracija.
urbanovamiroslava@gmail.com

Méria Balazova: Textilné robotnice, 2017, akryl na polyestere, 168 x 500 cm, detail

Miroslava Urbanova: Maria Balazova — Textilné robotnice

Abstrakt:

Textilné robotnice patria medzi najnovsie prace Marie BalaZovej, prostrednictvom
ktorych rozsiruje svoj autorsky program v ramci feministického diskurzu o ro-
dovej nerovnosti. Autorka pokracuje v tvorbe postgeometrickych abstraktnych
obrazov v style malby ostrych hran, pricom od devatdesiatych rokov 20. storocia
rozvija osobnu mytolégiu pevne spojenu s piktogramatickou figurou hada.
Tento rozsireny symbolicky motiv pritomny v mnohych kultirach pouziva tak,
aby poukdzala na rézne dynamiky a vztahy existujice v ramci spolo¢enskych
Struktdr. Vo svojom umeleckom programe vyvinula muzsku a Zenskd verziu
postavy hada. Aktualne tieto znaky a ich rozdiely pouziva na to, aby poukazala
na rodovu nerovnovéahu na trhu prace, ktora ma dlhd histériu a savisi s roznym
stupnom a vysledkami Zenskej emancipécie. Svoje kriticky zamerané diela
vytvdra v pretrvavajlicej konzervativnej politickej atmosfére Slovenska, kde
je potrebna sirsia diskusia o vyzname rodu a rodovej rovnosti.

Klucové slova: postgeometricka malba — rod — feminizmus - praca - emancipécia
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Maria Balazova: Krajcirka, 2017, kresba tusom na potlacenom papieri, 30 x 21cm

Textilné robotnice Marie Balazovej su sucastou série prac z rokov
2014 - 2017, v ktorych umelkyria docasne opustila platno, klasicky podklad
svojej charakteristickej malby akrylom, v prospech odlisného materidlu.
Z tematicky pribuznych prac to bol akryl na polyestere (Textilné robotnice, 2017),
tla¢ na polytexe (Zehli¢ky, 2017) a kresba na papieri/vysvedéeni (Krajéirka, 2017).
Pouzitym podkladovym, predovsetkym textilnym materidlom a zaroveri tema-
ticky sa vratila ku svojim zaciatkom, spojenym s ro¢nym ,u¢riovstvom” v odbore
panska krajéirka v Trengine a so $tddiom scénickej kostymovej tvorby na VSMU
v Bratislave. Rozvijanie osobnej mytoldgie sa stdva symbolickym odrazovym
mostikom k spracovaniu témy v ramci aktualizovaného autorského programu,
ktory presahuje do sféry feministickej kritiky rodovej nerovnosti.

Textilné robotnice boli prezentované v ramci BaldZovej samostatnych vystav Pod
sukrou v Povazskej galérii umenia v Ziline a Geo Femina v Stredoslovenskej galérii
v Banskej Bystrici (obe 2017), ktorych nazvy naznacuju aktudlne rodové a spo-
locensko-kritické zameranie jej tvorby. Méaria BalaZzova kontinudlne rozvija svoj
osobity autorsky program od devétdesiatych rokov, predovsetkym prostrednic-
tvom malby ostrych hran (hard-edge painting) v intenciach postgeometrickej
abstrakcie.” Nosnym motivom a symbolom, ktorym sa postva za hranice a rozsiruje
teritérium geometrickej malby, ktord obohacuje o kultirne a rodovo podmie-
nené vyznamy,? sa stala archetypalna piktogramaticka hadia figura. Objavuje sa
v dvoch vari4ciach - zenskej jonickej forme kosostvorca s jednym pozdiznym ot-
vorom a muzskej verzii s dvoma otvormi.2 Neopusta ju ani v najnovsich pracach.

Baldzova neulnavne rozvija a aktualizuje ,novu vyznamovost” (Valoch) svojej
postgeometrickej malby (Gajdos), ktord v genealdgii feministického umenia
nezastava dominantné postavenie. Ani jej predchodcovia na Zapade sa vyraz-
nejsie nezapisali do spominanej genealdgie: modernisticka abstraktna geomet-
rickd malba ,univerzalneho” (t. j. muzského) subjektu bola podrobena dosledne;j
feministickej kritike. Neo-geo zas neskor v narative postmoderny predstavuje
neokonzervativny prud poplatny poziadavkam trhu.* Okrem toho umelkyniam

1 Posuny v tvorbe Marie Balazovej, v spracovani jej individualnej mytolégie, v tematickom otvarani sa
sirSiemu spolocenskému zaberu ¢i ich prepajaniu kontextualizovali teoretici ako Jiti Valoch, Vladimir
Beskid, Michaela Guillaume ¢i Roman Gajdos. Zdanlivo ide o malé formalne a nametové posuny —
prechod od $edého pozadia k ¢ervenému, pridanie muzského prvku, pridanie modrej farby, decentra-
lizécia kompozicie - ktoré vsak vyznamne ovplyvnili vztahy v rdmci obrazovej plochy a posuny v moznos-
tiach citania jej obrazov. Texty spominanych autorov zéroven reflektuju postupné posutvanie samotného
diskurzu o Baldzovej dielach, predovietkym v ramci moznosti traktovania jej autorského programu
v ramci feministického diskurzu, ktoré sa ¢oraz otvorenejsie objavuje po roku 2006.V roku 2016 precha-
dza od Hadej geometrie k Zenskej geometrii a tvori nové cykly vyty¢ujice daldie smerovanie jej tvorby.
Spominané texty pozri v Mdria BaldZovd. Dielo z rokov 1985 — 2009. Trnava: Typi Universitatis Tyrnaviensis,
2009; GUILLAUME, Michaela: Maria BalaZzova - Osobna geometria. In Ostium, 2013,¢.4,s.10-11.

2 Beskid vnima v tom, ¢o nazyva novou geometriou a hadou abecedou, ,zabudované a skryté gendero-
vé odkazy”, stretnutie a prekryvanie zenského a muzského principu. Pozri BESKID, Vladimir: Integrovany
obvod hadej geometrie. In Mdria BaldZovd. Dielo z rokov 1985 - 2009. Trnava: Typi Universitatis Tyrnavi-
ensis, 2009, s. 13.

3 Guillaume rozsiruje debatu o feministickom akcente Balazovej post-geo tvorby v rdmci intencionélnej
volby ¢i ndhodného splynutia symboliky hada v pomerne marginalnej figure v rdmci krestanskej ikono-
grafie - protofeministky Lilith. Pozri GUILLAUME, Michaela: Méria BaldZové - Krosgenderova androgynna
schéma. In Spolocensky Zivi. Katal6g vystavy. Bratislava: Galéria slovenskej vytvarnej Unie, 2016. Vydala
Trnavska univerzita v roku 2017, s.53.

4 K problematike malby po modernizme z feministickej perspektivy pozri DEEPWELL, Katy: Paint
Stripping. In ROBINSON, Hilary (ed.): Feminism Art Theory. An Anthology 1968-2014. Malden. MA: Wiley
Blackwell, 2015, s. 243.
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réznych emancipa¢nych vin feministického hnutia na Zapade od sedemdesia-
tych rokov posluzili predovsetkym vyjadrovacie prostriedky médii ako fotografia,
video ¢i performancia. Prostrednictvom nich poukazali na objektifikaciu zien, ich
umelo konstruovany medialny obraz vytvarany projekciou muzského pohladu,
nerovné postavenie v spolo¢nosti (a v umeleckom svete) a v neposlednom rade
aj na to, Ze rod je predovsetkym performativna kategoria.®
V americkom kontexte viak nachddzame aj vynimky, v oblasti abstraktnej
malby su to napriklad rané prace Miriam Schapiro. Ta sa neskor preslavila pre-
dovsetkym svojimi textilnymi koldzami, no koncom sestdesiatych rokov tvorila
v style malby ostrych hran feministicky subverzivne diela (Big Ox, 1967). ,Teraz
sa mi zdd, Ze tam, kde ona [Schapiro] prestala, ja zac¢inam.”® Balazovej autorsky
program a jeho smerovanie vsak ostdva v slovenskom kontexte v pozicii solitéra.”
Kriticky potencial BalaZzovej malby spociva v kritickej reflexii modernistickych

deklaracii o univerzalnosti jazyka abstrakcie a cistoty jeho foriem, rovnako ako v
prehodnoteni postmoderného anything-goes. Prekondva dichotémiu abstrakcie
a figuracie, priznava a reflektuje historicitu pouzitych foriem naplnenych novymi
vyznamami. Osvojuje si jazyk hegeména a hovoriac o jeho nadvlade obsadzuje
jeho struktury. Ako sa umelkyna vyjadrila v rozhovore s Janou Gerzovou: ,Zdd sa
mi hlipe, ked niekto lipne na tom, ¢o uz bolo, a nesnazi sa krdéat s dobou, s tym, ¢o
je teraz, v sucasnosti. Myslim si, Ze malba md reagovat na dobu, aj vtedy, ked'reaguje
s urcitym odstupom a kédovane, co mi na malbe ohromne vyhovuje!®

BaldzZova vyuziva vyrazové prostriedky geometrickej abstrakcie ako nastroj kri-
tiky rodovej nerovnosti na institucionalnej Urovni uz v sérii Parliamentary Feminist
Tread (2015, tla¢ na polytexe). V nej vizualizovala (ne)pomer v zastupeni muzov
a Zien v parlamente krajin V4. Umelkyna tu vyuziva bindrny Zzensky a muzsky
kédovany znakovy systém, ktory si vytvorila na reprezentéciu svojej autorskej
vypovede. Tentoraz ho aplikuje na mriezku so symbolicky zastipenymi zastup-
cami [udu - poslancami a poslankyriami. Ti a tie su odliseni a odlisené dvojakym
piktogramom a farebnostou. Baldzova ostava v linii tradi¢nej feministickej kritiky
patriarchalnych Struktdr. Podava ju idernym gestom mechanicky reprodukova-
nej vizualizacie 3tatistiky. Specificky kontext jednotlivych krajin je vypointovany
zoskupenim zenskych poslankyn do dalsej symbolickej skupiny (v pripade Pol'ska
ide priznac¢ne o formu kriza).

Umelkyna vytvdéra varidcie, neustale otvara a rozsiruje pole moznosti a kontex-
tov interpretécie jej znakovych suborov.V rdmci rodového vykladu jej autorského
programu je zaujimava kratka ,pointilisticka” faza z rokov 1992 - 1993, ked' hadi

5 Na Zapade sa vsak tieto zmeny paradigmy uskutocnili v ramci feministického diskurzu vo viacerych
vInach na pozadi silnej teoretickej reflexie, ktord sa u nas objavila az v devatdesiatych rokoch 20. storocia.
K tematike rodovo orientovaného umenia na Slovensku pozri RUSNAKOVA, Katarina: Rodové aspek-
ty v si¢asnom vizudlnom umeni na Slovensku. Banska Bystrica: Akadémia umeni, Fakulta umeni, 2009.
Dostupné na https://monoskop.org/images/c/c9/Rusnakova_Katarina_Rodove_aspekty_v_sucasnom_
vizualnom_umeni_na_Slovensku.pdf (28. 4.2018).

6 E-mailova komunikécia s autorkou, 2018.

7 Kontextualizaciu BaldZovej tvorby v rdmci slovenskych podmienok na rozvoj geometrickej abstrakcie
ponuka vo svojom texte Vladimir Beskid, cit. v pozn. 2.

8 GERZOVA, Jana: Rozhovory o malbe. Pohlad na slovenski malbu prostrednictvom ordlnej histérie. Bratis-
lava: Slovart, 2009, s. 239.

profil 1718

Méria Balazova: Zeny - zehli¢ky, 2017, tla¢ na polytexe, 90 x 150 cm

znak vyskladala z farebnych bodov, akéhosi spektra asociujuceho pestrost od-
tienov maskulinneho a femininneho a ich kombinacii mimo jednotnej a fixnej
univerzalnej skdsenosti a pohlavnej dichotémie muz-Zena. V sucasnosti vys-
triedala maliarsky prisne, celoplosne ciernou farbou vyplnené binarne muzské
a Zzenské hadie variacie konturami. Tie zviditelfiuju piktogramaticky, schematicky
charakter pouzitého rodovo konotovaného znaku a zaroven jeho (socidlne)
konstruovany charakter.

Ustredny motiv s piktogramatickou figurou sustredila umelkyfa v predodlych
dielach predovsetkym do centra obrazovej plochy. V spominanom parlament-
nom a textilnom cykle pokracuje v jeho decentralizacii a navyse ho sériovo
znéasobuje. Vyuziva multiplikaciu motivu, ktorého vyznamovost je podciarknutd
novym zameranim na kolektivny charakter istej rodovo, pripadne triedne
podmienenej skisenosti. Nehlada tu vsak rovnovahu, ale vizualizuje nerovnost.
Pri usporiadani motivu na ploche vyuziva mriezku, ktora sa podla teoreticky
Rosalindy Kraussovej stala deklardciou modernizmu o svojej modernite. Baladzova
si je tejto genealdgie vedoma, prisvojuje si formu, ktora mala byt antinarativna,
antihistoricka a antivyvojova a aktualizuje ju v jasne politickom a lokdlnom
kontexte. Masinistickost a zaroven istd byrokraticka stereotypnost takéhoto
sériového radenia prindsa do diel dalsi zaujimavy ambivalentny moment prave
v spojeni so vzorom na textilnom podklade, ktory nesie skor ornamentélne
a,zenské” konotacie.
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Predovsetkym v pracach na textile tematizuje BalaZzova dva druhy nerovnosti,
ktoré sa nedaju oddelit do separatnych sSkatuliek — rodovu a socidlnu/triednu.
V slovenskom jazyku tento priesecnik ilustruje oznacenie ,dievéa pre vsetko”.
Tento pojem infantilizuje nizkoodbornu a nizkozarobkovu ¢innost zien, ktorych
sluzobnd pozicia a multitasking je brany priam ako biologicky prirodzeny.
Obdobny rodovy stereotyp a stereotypnost mechanicky vykondvanej prace sa
zrkadli v spominanom opakovani motivu aj v pripade Textilnych robotnic. Nuti
k zamysleniu sa nad historizaciou problematiky ,Zenskych” povolani a pociatkov
a vyvinu emancipdcie zZien v regione.

Abstrahovana silueta radu ,figur” z BalaZovej Textilnych robotnic pripomina
zohnuty chrbat za Sijacim strojom, ijaci stroj samotny ¢i v krajnej interpretdcii 3i-
benicu. Dielo je v prvom plane odkazom na slabo platent pracu zien vo fabrikach
takzvaného tretieho sveta. Zaroven vsak reflektuje aj autorkinu vlastnu skdsenost
so Sijacim strojom a v neposlednom rade so socialistickou emancipaciou zZien vte-
dajsieho takzvaného druhého sveta — prostrednictvom prace. Tieto dva pribehy
socialistickej a kapitalistickej nizkozdrobkovej prace v textilnom priemysle st pre-
pojené prave ich hlavnymi hrdinkami - Zenami. Textilny priemysel bol a zostava
na robotnickych pozicidch ,zenskym” povolanim, rovnako ako pri pociatkoch
industrializacie a masového zapojenia zien do pracovného trhu, ked evidujeme
prvé snahy o zrovnopravnenie Zien zo strany sufrazetiek.

Socialisticka emancipacia v naSom regiéne zendm pridelila okrem povinnosti

profil 1718

Méria Balazova: Textilné robotnice, 2017, akryl na polyestere, 168 x 500 cm

starat sa o rodinu aj pracovné povinnosti a (naoko) povinnost zapajat sa do
verejného Zivota.? Rezidud v podobe pocitu, Ze vietko sa uz davno vyriesilo, su
v rozpore s realitou v disproporénom zastlpeni na mocenskych poziciach (ako
napriklad v pripade spominaného parlamentu) ¢i pretrvavajicou nerovnostou
place za rovnaky druh prdce medzi muzmi a Zenami napriek rovnosti dosiah-
nutého vzdelania a skusenosti. BaldZzovej Textilné robotnice predstavuju akysi
low-power pracovny archetyp spaty s industrializadciou naprie¢ histériou a geo-
grafickymi sdradnicami.

Vo svojich najnovsich pracach BaldZzova odmieta rodové stereotypy v oznaco-
vani niektorych povolani ako Zenské a poukazuje na marginalizaciu ich vykona-
vateliek. Umelkyna skima moznosti vizualizacie slovenskej konzervativnej verzie
gender trouble™ v rdmci maliarskeho média a jazyka geometrickej abstrakcie.
Robi to v lokdlnom konzervativnom prostredi, kde sa pri neddvnom odmietnuti
ratifikdcie Istanbulského dohovoru sklonoval najma novotvar genderideoldgia.

9 Socialistickej emancipacii Zien/emancipacii socialistickej zeny, jej konstrukcii a reprezentécii v jej po-
¢iatkoch v patdesiatych rokoch minulého storo¢ia sa venuje napriklad kniha ORAVCOVA, Jana: Mocné
Zeny alebo Zeny moci? Vizudlna kultira, reprezentdcia, ideoldgia. Selce: Csy, spol. sr. 0., 2014.

10 Kluc¢ovym dielom k téme rodu a jeho performativneho charakteru je BUTLER, Judith: Gender
Trouble: Feminism and the Subversion of Identity. New York: Routledge, 1990.Ta odmieta existenciu stabilnej
identity a nemenného subjektu. V jej ponimani st obe kategérie — pohlavie i rod - konstruktom. Ponuka
svoju interpretaciu rodu ako performativneho aktu zalozeného na opakovani, ktory nie je jej vyjadrenim,
no vytvara iliziu stabilnej rodovej identity. Slovensky preklad Jany Juranovej Trampoty s rodom: Feminiz-
mus a podryvanie identity vysiel vo vydavatelstve Aspekt v roku 2003 a 2014.
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Méria Balazova: Parlamentné feministicka zivnost 2, Parlament Ceskej
republiky (160 muzov / 36 Zien), 2015, digitalna tla¢, 97,8 x 150 cm
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Maria BaldZova: Parlamentnéfeministicka zivnost 1, Narodna rada Slovenskejrepubliky
(120 muzov / 30 Zien), 2015, digitalna tla¢, 74,6 x150 cm

Maria Baldzova: Parlamentna feministicka Zivnost 3, Polsky sejm, 1915 (335 muzov / 125 Zien), 2015,
digitalna tla¢, 69 x 150 cm

Ten sa objavuje nielen u nas, ale na globélnej urovni u vietkych neokonzervativnych
zaujmovych skupin — od konzervativnej pravice cez krestanskych aktivistov az po
extrémistov. Ti dezinterpretuju ciele otvorenia diskusie o socidlne konstruovanej
rodovej identite a predstavuju ich ako hrozbu pre tradi¢né hodnoty. V stvislosti
s BalaZovej feministicky kontextualizovanou hadou mytolégiou by som nakoniec
parafrazovala uz legendarny internetovy mém s celkom odliSnym zémerom:
Hryzni do jablka genderu, hryzni, daj si gender!"

Miroslava Urbanova je nezdvisld kurdtorka a kriticka umenia. Jej pracovné aktivity
st geograficky lokalizované na Slovensku av Rakusku. Studuje dejiny umenia na
Universitdt Wien. Je ¢lenkou Zenského umeleckého kolektivu Frustracija.
urbanovamiroslava@gmail.com

11 Svyzvou Hryzni do jablka genderu! otvoril svoju kazer proti takzvanej genderideoldgii rimskokatolicky
knaz Marian Kuffa. Nasledne z toho vznikol virdlny hit: https://www.facebook.com/1870691616540513/
videos/2088705008072505/ (28. 4.2018).

RECENZIE VYSTAV



. Ledyy

. SR ".-.a £ 38y, g-g‘-.gl':zz‘:‘.::“ o.'\‘
e U Ta"rz.." v o
‘ ' \ ....Qé

&
AL
e
<

b3 A v
22 (028 b Yo8s weyup oot '{3
e Do




