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FEM POSITIVE

Anna Vartecka:
Anna Daucikova - Portraits of a Woman with Institution

In the permanent feature FEM POSITIVE we introduce feminist artworks
of domestic artists with the ambition to create a collection of feminist artworks,
which we would also like to release in the form of a book, thus offering readers
reliable navigation in the territory of gender-specific art. Staring out from the
already existing rich archive of the magazine, we have decided that it will consist
of at least a hundred feminist works and, if we exceed this limit, that will only be
further proof that, even though feminism is not a mainstream art in Slovakia, the
feminist discourse, which is received by the majority of the population with em-
barrassment, has significantly changed the mindset of many artists and, via their
artworks, also that of a large part of exhibition visitors. The current contribution
to this feature is the interpretation of Anna Daucikova’s a series of five videos in
video installation Portraits of a Woman with Institution (2009 — 2017) elaborated
for Profil by Anna Vartecka.

Mgr. Anna Vartecka, Ph.D., works as art theoretician, curator and, since 2001, as
a university lecturer at the Department of History and Theory of Arts at the Faculty
of Arts and Design at the University of Jan Evangelist Purkyné in Usti nad Labem. She
focuses on the theory and history of photography and graphic design, the issues and
criticism of contemporary visual art and its overlaps with other theoretical disciplines
such as gender studies and sociology. Since 2010, she has been systematically exam-
ining the issue of the relationship between creativity and advanced age: exhibition
Grey Gold. Late Art of Czech and Slovak Female Artists 65+ in the Brno House of Art,
2014; exhibition Grey Gold. At my Fingertips in Kunstverein Schwerin (DE).
a.vartecka@seznam.cz
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Anna Vartecka:
Anna Daucikova — Portréty Zeny s institiiciou

Anna Daucikova: Portréty Zeny sinstiticiou, 2009 - 2017, séria piatich videi
vo videoinstalacii, variabilné rozmery

Anna Daucikova je jednou z najvyraznejsich predstaviteliek stcasného slo-
venského, ¢eského, ale i eurépskeho vizudlneho umenia. Cerpé zo sirokého spek-
tra expresivnych médii po¢nuc malbou, kresbou a fotografiou cez konceptudlnu
fotokolaz az po performanciu a od devatdesiatych rokov minulého storocia sa
systematicky venuje ivideoartu. Videoinstalacia Portréty Zeny s institiciou ob-
sahuje pat roznych videi, v ktorych autorka bud' formou kratkeho dokumentu
alebo zdznamu inscenovanej performancie pristupuje k otazke institucie cez
zjavne feministicki prizmu. Skima instituciu ako (zenu) disciplinujice a nor-
mativizujuce miesto, kde dochadza k delegovaniu, manipuldcii a personifikacii
moci. Rdmec instituciondlneho pésobenia viak méze byt v spektre vplyvu na
Zivot jedinca ¢itany ambivalentne. Autorka sa ako queer umelkyna dlhodobo
a systematicky zaujima o otdzky rozkmitanej sexuality, tuzby, senzuality alebo
politického, odsexualizovaného tela. Vyrazné miesto v jej diele zastdva napriklad
rozpor v pojme obscenita, ktord vnima ako nieco, ¢o na scénu sice nepatri, ale
napriek tomu to tam je. Zatial ¢o v starSej videotvorbe sa ¢asto zameriavala
prave na takéto obrazovo-akustické naznaky, jemne gagovité situa¢né anomalie’
alebo autentické voyeristické zaznamy,> v tomto pripade sa prejavuje viac ako
rezisérka samostatnych uzavretych narativov. Evidentne pokrocila zo stadia, ked

1 Napriklad videa We care about your eyes (2002) ¢i Hodina bozkdvania (1997).
2 Napriklad séria videi Obycajny voyeurismus (1995).

Anna Daucikova: Portrét zeny s institlciou/Anca Daucikova s Rimsko-katolickou cirkvou, 2010, video SD,
farba, zvuk, trvanie 19728, detail
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Anna Daucikové: Portrét Zeny s institu-
ciou/Anca Daucikova s Rimskokatolickou
cirkvou, 2010, video SD, farba, zvuk, trva-
nie 19'28”"

prostrednictvom kamery primdrne reprezentovala objektivizujuci pohlad (gaze),®
aby spochybnila zdanlivo jednoznac¢né hranice medzi estetickym objektom
a tvorivym subjektom, medzi materidlom umeleckého diela a ludskym telom.*
Tato séria videi je oproti starsim pracam civilnejsia, jej kritickost akoby bola
nasmerovand proti takzvanému strategickému univerzalizmu, ktory kritizovala
kuratorka vystavy Gender Check Bojana Peji¢® v suvislosti s procesom pisania
pribehu histérie umenia v obdobi porevolucnej transformacie. Podla nej tento
proces nevyhnutne potrebuje feministické intervencie adielo Portréty Zeny
s instituciou rozhodne s takto artikulovanymi ambiciami vnutorne rezonuje.

Ako najvybusnejsi sa javi Portrét Anci Daucikovej s cirkvou rimskokatolickou
(2011). Postup prace spociva v snahe nalomit institlciu tejto cirkvi, ato v jej
zdkladnom stavebnom kameni. Vytvorila dvojkanalové video, kde sama vystu-
puje pred kamerou v role svedkyne cirkevného rozvodu ivrole khaza, ktory
relevanciu pripadného rozvodu vysetruje. Divak sleduje trochu komické manév-
rovanie autorky zroly do roly na rusnej ulici pred kostolom, kadial podchvilou
prechadzaju ndhodni okoloiduci. V jednom kandli videa tak sledujeme knaza,
ktory svedkyni kladie impertinentné otazky ointimnych detailoch spoluzitia
jej priatelky s manzelom, s ktorym sa chce rozviest zd6vodu nefungujiceho
sexudlneho Zzivota. Vdruhom obraze zas vidime autorku, ako v ulohe sved-
kyne odpoveda na knazove otazky. Tuto formu mozeme vnimat ako autorkou
zdéraziiujucu kultdrnu konstruovanost a performativnost rodu, ato v sulade
s origindlnou koncepciou performativneho charakteru rodu, vytvorenou a popi-
sanou americkou feministkou, filozofkou a teoretickou psychoanalyzy Judith
Butlerovou.® Video je volnhou rekonstrukciou skuto¢ného procesu z devatde-
siatych rokov minulého storocia, ktorého sa Daucikova musela zucastnit. Tato
skusenost s cirkevnym establiSmentom ju zasiahla natolko, Ze sa po rokoch
rozhodla k téme vratit a portrétovat samu seba prave tymto umeleckym pod-
minovanim moralne nespochybnitelnej cirkevnej prevadzky. Svedkyna a sudiaci
knaz subverzivne parodizuju jej zakladné piliere spocivajuce v spovedi, v priznani
vlastného moralneho zlyhania jedinca, v rozhreseni a ulozeni trestu. Cirkev fun-
gujuca ako nastroj socidlnej kontroly i moralny arbiter je predmetom Daucikovej
instituciondlneho kriticizmu podobne ako dalsie trhliny spolocenskych mecha-
nizmov, ktoré vo svojej stereotypnej a manipulativnej povahe ¢asto degraduju na
nedodstojné formy bez toho, aby si to spolo¢nost viimla. Po formalnej stranke sa
video vzdialene priblizuje obltibenému nezavislému kinematografickému zanru
nazyvanému ,mockumentary’, ktory stavia na principe falosného dokumentu
spochybriujuceho objektivnu pravdu, ale dominantne si ponechava viac neucho-
pitelnu estetiku volnej umeleckej videotvorby. Médium fotografie i videa umelci
a umelkyne pouzivaju, ak chct podat spravu o vlastnom videni sveta a jeho inter-
pretdcii, ¢im mozu spolocenské stereotypy tak upevnovat, ako i rozbijat.

3 Termin,gaze” spopularizovala esej Laury Mulveyovej,Narrative Cinema and Visual Pleasure” (Narativ-
ne kino a vizualne potesenie), ktora vysla v roku 1975 v ¢asopise Screen. Autorka v nej upozornila na to, ze
telo v zapadnej spoloc¢nosti fungovalo vzdy ako projekénd plocha tuzob a fantazijnych predstav, a preto
je beznadejne skonzumované muzskym publikom vo forme fetisa.

4 Na subverzivny a oslobodzujuci potencial tychto spochybneni upozornila napriklad uz Carolee
Schneemannové vo svojom legendarnom performativnom diele Naked Action Lecture (1968). Blizsie
pozri JONES, Amelia (ed.): The artist’s body. London: Phaidon, 2012.

5 Vystava Gender Check. Femininity and Masculinity in the Art of Eastern Europe, Mizeum moderného
umenia (MUMOK), Vieden; Narodna galéria Zacheta, Varsava, 2009 - 2010.

6 Blizsie pozri BUTLER, Judith: Trampoty s rodom. Feminizmus a podryvanie identity. Bratislava: Aspekt,
2015.

FEM POZITIV

79



80
profil 118

Anna Daucikova: Portrét zeny s institticiou/Mo-
nika Mitasova s premostenim SNG, 2009, video
SD, farba, zvuk, trvanie 14°06”

V dalsich videdch z tejto série umelkynia oslovila iné autority, zeny-intelektudlky,
aby si samy zvolili instituciu, prostrednictvom ktorej chcu, aby bol ¢itany a reflek-
tovany ich vplyv na dobu, v ktorej Ziju. Ideovo toto dielo nadviazalo na feministky
druhej viny, ktoré v 3estdesiatych rokoch minulého storocia prvykrat uchopili pa-
triarchat ako instituciu, ¢im umoznili odkryt jeho nebezpecné mocenské mecha-
nizmy. Aktivizovanim ich vlastného vyberu institucie autorka prevratila situaciu,
ked establiSment programuje Zzenu do normativneho a bezpecného formatu
spolocensky (kultirne, ndbozensky, politicky atd’) korektnej podoby. V autopor-
trétnom videu kriticky poukazala prave na konstruovanie identity namdhavo
vytvaranej a institucionalizovanej prostrednictvom opakovania urcitych ukonov,
akym je napriklad spoved. Séria dalSich videi je hybridnou mozaikou obrazov in-
stitucii, cez ktoré oslovené protagonistky réznorodo reflektuju vlastnu skusenost.
Institdcia tu nie je subjektom, ktory by ich poc¢inanie manipuloval a hodnotil, ale
objektom, ktory ony ako tvorivy subjekt portrétuju. Identifikuju sa s nim a samy
si volia prostriedky tejto identifikacie. Tymto aktom sa vo vztahu k institucii plne
emancipuju. Mézeme sa len domnievat, akd mieru vplyvu si Daucikova vo vybere
tém ponechala, v kazdom pripade je to véak mozaika pestrd, otvorend a dyna-
micka. A v neposlednom rade ifeministicky intervenujica do vyssie spome-
nutého strategického univerzalizmu.

V Portréte Mudy Mathis a Sus Zwick (2011) sme svedkami harmonického
vztahu Svajciarskej autorskej i partnerskej dvojice umelkyn pracujucich prevazne
s performanciou, videom a instalaciou. Dve Zeny si vytvorili vlastni existenénu
a tvorivu jednotku, ktorej zaklady pripominaju demokraticky vedenu instituciu
postavenu na vzdjomnom reSpekte alaske. Kriticky oster tu nevyvolava to,
¢o vo videu pritomné je, ale to, ¢o tam nie je. Chyba v nom totiz standardny
spolocensky rdmec, nejakd jeho Strukturna jednotka, ktorad by podobne harmo-
nicky a symbioticky fungujuci model bezne akceptovala a zavadzala do socialnej

aj institucionalnej praxe. Institucia manzelstva sa v konfrontacii s modelom koex-
istencie Mudy a Sus javi ako silno pokrivkavajuca.

V' Portréte Moniky Mitdsovej s premostenim SNG (2009) sa architektka, teo-
reticka a vysokoskolskd pedagogicka prezentuje v suvislosti s rehabilitacnymi
a rekonstrukénymi aktivitami, ktoré sa tykaju dlhodobo uzavretého premostenia
SNG v Bratislave. Premysla o tomto brutalistickom vystavnom priestore zo Sest-
desiatych rokov ako o postmodernej metafore architektury, ktora sa dotyka vlast-
ného konca, a v tejto agdnii nachadza skuto¢né hodnoty a jedinecny potencial.
Obraz vpadu neuchopitelnych prirodnych Zivlov a externalit do Utrob verejnej
institucie sa stdva metaforou stretnutia inakosti, otvorenosti a chaosu s poriad-
kom, uzavretostou a nepristupnostou.

Prostrednictvom portrétu vysokoskolskej profesorky sociologie afeminis-
tickych tedrii Hany Hackerovej (Portrét Hany Hacker s Viedenskou univerzitou,
2010) sa zas dostavame k problematike velkych Studentskych nepokojov, ktoré
suviseli s pripravovanymi zmenami v rakiskom vysokom 3$kolstve na sklonku
roku 2009. Sliedivy pohlad kamery do univerzitnych chodieb striedaju zdbery na
prednésky profesorky, zabery z demonstracii, a v urcitych intervaloch sa objavuju
historické isucasné citacie intelektudlov a intelektualok odkazujuce na nut-
nost emancipacnej reformy akademického vzdeldvania, stagnujiceho v nebez-
pecnych demagogickych stereotypoch.” Akoby sa dal portrét vzdelavacej institu-
cie legitimizovat najlepsie prave a len Ustami uz legitimizovanych intelektualov.

Jednotlivé vided zo série Portréty Zeny s institiciou sa lisia obsahom i for-
mou; kaleidoskopicka Struktira celku ma zamerne ¢&i nezdmerne hybridnu

7 Napriklad: ,In other words, the issue is not one of elaborating a new theory of which woman would be the
subject or the object, but of jamming the theoretical machinery itself, of suspending its presentation to the
production of a truth and of a meaning that are excessively univocal” (Luce Irigaray: Pouvoir du discours/
subordination du féminin, 1975).
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dokumentarnu povahu. |ked umelecky slobodne, kazdy portrét dokumen-
tuje svoj pribeh akazdy pribeh dokumentuje urcity aspekt koexistencie
institucie a zeny. Daucikova aktualizovala predovietkym stard tému feminis-
tického aktivizmu a tuto svoju iniciativu dokazala s lahkostou jej vlastnou podat
v novych, dynamicky sa rozvijajucich suvislostiach. Urcite stoji za zmienku, Ze
prave na Slovensku doslo pocnuc devatdesiatymi rokmi minulého storodia
k bezprecedentnej situacii pokial ide o prevladajice zenské zastUpenie vo
veducich pozicidch mienkotvornych a dynamickych galerijnych institucii® Tato
situdcia nebola hodnotena len pozitivne a objavili sa i kritické hlasy reflektujuce
problematicky gendrovy rozmer novodobej umeleckohistorickej a kultirno-
politickej profesie.® Prdve domdce prostredie mé teda velké predpoklady byt
k podobnym dielam prinajmensom citlivé a objavovat cez ne nové aktudlne
aspekty institucionalneho i spoloc¢enského kriticizmu.

Daucikové vo svojej tvorbe striktne oddeluje politiku od umenia, zostava verna
len tomu, ¢o mo6ze povedat a ¢o cez nu prechadza osobne. Od devéatdesiatych
rokov obozretne oscilovala na hrane spoloc¢ensky korektného umenia, ale kriticky
ton voci prudérnej cirkevnej moralke odsexualizovaného a kontrolovaného tela,
ktora v tychto rokoch na Slovensku kulminovala, je obzvlast v jej videotvorbe
permanentne pritomny. Celé jej dielo je premknuté skimavym, analytickym
a kritickym pohfadom na spolo¢nost, v ktorej Zije, ale nikdy ju prvoplanovo
a povrchne nesudi. Naopak, zaujima sa o kazdodenné, takmer banalne aspekty
spolocenskych trhlin, hlada cesty ich evokacie a prenosu k divakovi, aby sam
mohol zaujat vlastnu perspektivu osobnej reflexie.

Mgr. Anna Vartecka, Ph.D., pracuje ako teoreticka umenia, kurdtorka a od roku
2001 ako vysokoskolskd pedagogicka na Katedre dejin atedrie umeni Fakulty
umeni adizajnu Univerzity Jana Evangelisty Purkyné v Usti nad Labem. Zaoberd
sa tedriou a dejinami fotografie a grafického dizajnu, problematikou a kritikou
stcasného vizudlneho umenia a jeho presahmi do inych teoretickych disciplin, akymi
st rodové studie a socioldgia. Od roku 2010 sa systematicky venuje problematike
vztahu kreativity a pokrocilého veku: vystava Grey Gold. Pozdni tvorba ceskych
a slovenskych umélkyrn 65+ v Domé uméni mésta Brna, 2014, vystava Grey Gold.
At my fingertips v Kunstverein Schwerin (DE).

a.vartecka@seznam.cz

8 Blizsie pozri HANAKOVA, Petra: Zeny - institucie? K dejindm umeleckej prevddzky devéitdesiatych rokov.
Bratislava: Slovart, VSVU, 2010.
9 Tamtiez.

Anna Daucikova: Portrét zeny s institiciou/Hanna Hacker s univerzitou vo Viedni, 2009,
video SD, farba, zvuk, trvanie 11°
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