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V tematickom bloku aktualneho ¢isla casopisu prezentujeme niekolko pris-
pevkov, ktoré skimaju, akym spdsobom sa choroba, umieranie a smrt, v moder-
nej spoloc¢nosti dlhodobo potlacované, nanovo aktualizuju v tvorbe sucasnych
umelkyn a umelcov. Vraciame sa tak k téme, ktort sme reflektovali na strankach
casopisu uz v roku 1996 prekladom kapitol z knihy Gregoryho Fullera Ndlada pred
zdnikom. Pochmurne obrazy zaslych cias (Endzeitstimmung. Diistere Bilder in goldener
Zeit, DuMont, 1994), ktoré vybral a komentoval Juraj Mojzis (Profil, 1996, ¢. 1 - 2,
s. 120 — 145). Impulzom k aktualizacii tejto problematiky bola vystava Ludmily
Kasaj Polackovej Pribehy (o) smrti (Nitrianska galéria, 1. 12. 2017 — 18. 2. 2018),
ktorej recenziu pre casopis Profil napisala Eva Kapsova. Vyzdvihuje v nej nezvycaj-
nost zvolenej koncepcie, kde je ,na prvy pohlad trifalé gesto” osobnej vypo-
vede (spovede) kurdtorky, vyrovnavajucej sa so stratou blizkej osoby, ,limito-
vané diskurzom vyskumu”. Tento pristup umoznil kuratorke prezentovat nielen
tvorbu, kde je smrt tematizovana explicitne, vratane diel reflektujicich smrt
blizkej osoby, ale aj tvorbu autoriek a autorov, ktori zomreli nahle a predcasne,
v dosledku tragickej nehody, alebo tento svet opustili na zaklade vlastného
rozhodnutia. Smrt sa tak stava nielen témou a nametom diel, ale diela samotné,
bez toho, aby sa k smrti vztahovali, si metaforou krehkosti ludského Zivota.

Iny pohlad na fenomén smrti prinasa $tudia Daniely Carnej analyzujica
tvorbu Barbory Kozikovej-Lichej, ktord vo veku 39 rokov podlahla vaznemu
onkologickému ochoreniu. Posmrtnu vystavu Malé velké pribehy v Galérii mesta
Bratislavy (30. 1. — 18. 3. 2018) by sme mohli povazovat za objav roka. Daniela
Carna jej prostrednictvom zviditelnila tvorbu, ktora vznikala na okraji odborného
zaujmu z vnutornej potreby autorky vyrovndvat sa s traumami osobného zivota.
Dielo s vyraznou autorskou poetikou a symbolikou, existencidlne vygradované,
ale bez znakov sentimentality, kde sa miesa banalne so vznesenym, je auto(bio)
grafickym ,sebapisanim” so zjavnym terapeutickym efektom.

Umenie ako terapia je aj témou Studie, ktora tento blok prispevkov otvara.
Alexandra Tamdsova sa na vztah chorého tela a jeho reflexie v sucasnej tvorbe
pozrela z Uplne opacného uhla pohladu. Vybrala si diela konceptualne orien-
tovanych autoriek a autoroy, ktori skisenost s vlastnym (redlnym ¢i predpokla-
danym), casto Zivot ohrozujucim ochorenim pretransformovali do chladného,
usporného vytvarného jazyka, kde je telo, ako zdoraznuje, ,zvycajne nepritom-
né, iba tusené na zéklade zastupného znaku, pricom tymto znakom je spravidla
nejaky druh lekdrskeho dokumentu®”. Napatie medzi existencialnou skusenostou
a jazykom, ktorym sa divdkom tento zazitok sprostredkuva, v neposlednom rade
vypoveda aj o institucionalizacii pacienta, procese lie¢enia a sposobe izolované-
ho umierania, ktoré charakterizuje nasu pritomnost.

Zaver tohto tematického bloku tvori preklad Studie Estetizdcia smrti Teresy -
Lousovej, ktord bola prvykrat uverejnend v casopise Arte, Individuo y Socie-
dad v roku 2016. Spolu s autorkou sa mo6zeme pytat, do akej miery je pudova
pritazlivost smrti, ktora sa v priebehu histérie artikulovala do dvoch vzdjomne sa
vylucujucich postojov (referens horresco/morbid delecatio), stale aktudlna. Prevla-
da v nds pritazlivost a estetické potesenie z hrozy, ktord smrt sprevadza, alebo
skor neschopnost hovorit o poslednych veciach? Text ilustrujeme Styrmi Studiami
Roberta Bielika k olejomalbe Autoportrét mrtvoly a pét potkanov (2014), ktoré boli
sucastou nitrianskej vystavy Pribehy (o) smrti.

Do rubriky FEM POZITIV sme zaradili Annu Dauéikovu (1950), autorku, ktora
sa k feminizmu prihlasila uz zaciatkom devatdesiatych rokov minulého storocia
a dnes je povazovana za zakladatelsku osobnost feministického a queer umenia
na Slovensku. Sériu piatich videf Portréty Zeny s instittciou (2009 — 2017) analyzo-
vala Anna Vartecka, ktora napisala text do katalégu jej nedavnej retrospektivnej
vystavy Politiky gest v Dome umenia v Usti nad Labem (2017, kurator Michal Ko-
le¢ek). Na feminizmus odkazuje tvorba dalsich dvoch autoriek — Ivany Satekovej
(1984) a Marie Balazovej (1956). Satekova v rozhovore so Silviou Clzyovou (rub-
rika PROFIL PROFILU) sice pripusta, ze sa ako feministka ,nikdy nevnimala®, ale
jej tvorbu, kde hra dolezité miesto kritika rodovych stereotypov vratane nasilia
na Zenach, mézeme povazovat za feministickd, ak prijmeme interpretaciu, ze
medzi artikulovanym feministickym obsahom diela a feminizmom ako zivotnym
postojom, ¢i dokonca feministickym aktivizmom nemusi byt jednoducha priama
Umera, Ze tu Casto ide o otvoreny proces, na zaciatku ktorého je predstava rodovo
neutralneho umenia a na jeho konci - v idealnom pripade — pInohodnotna femi-
nisticka sebaidentifikacia. To je cesta, ktorou presla Maria Baldzova, pretoze jej
aktudlna tvorba sa bez toho, aby opustila jazyk geometrickej abstrakcie, vyprofi-
lovala smerom k programovej feministickej kritike rodovej a socidlnej nerovnosti
v spolo¢nosti. Tento BaldZovej feministicky diskurz precizne analyzuje Miroslava
Urbanova, studentka dejin umenia na Universitat Wien, ktord sa na strankach ca-
sopisu Profil prezentuje prvykrat.

Velky priestor sme vyhradili prehibenej recenzii Zory Rusinovej, v ktorej in-
terpretuje miestne 3pecifickdl videoinstalaciu Antona Cierneho vytvorenud pre
doteraz nevyuzité podkrovné priestory dvoch vezi trnavskej synagégy patriacej
Galérii Jana Koniarka. Aj ked' autor, vracajuci sa po dvadsiatich rokoch na miesto
poznacené tragédiou holokaustu (jeho instalacia Svitanie vznikla v roku 1997),
rozsiruje tematicky zdber na obecnejsi diskurz o slovenskom nacionalizme,
antisemitizme, fasizme i sicasnom pravicovom extrémizme, obrazova trilogia,
ako zdéraznuje Rusinova, ukazuje, ,ze pritomnost vzdy zahfria minulost a ze
v kazdom pritomnom okamihu vystupuje na povrch aj funkcia pamati*.

Zaver cisla patri tretiemu pokracovaniu studie Umenie v dobe plastovej, s akcen-
tom na dva projekty: vystavu Plast ako plast (Plastic as Plastic), vytvorenu v roku
1968 pre newyorské Mduzeu sucasnych remesiel (Museum of Contemporary
Crafts), a prvé ceskoslovenské sympdézium Artchemo, zamerané na vyuzitie plas-
tickych hmét v umeni, ktorého osud bol specateny turbulentnymi politickymi
udalostami rokov 1968 a 1969.




