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EVA KAPSOVA

Exhibition as a (Subjective) Confession.
Tales of Death in the Nitra Gallery

Abstract

The paper reflects on the exhibition Tales of Death (Nitra Gallery, November 30,
2017 - February 18, 2018) presenting the art of 23 artists working with different
genres and media. The exhibition was conceived as the personal testimony
(confession) of its curator Ludmila Kasaj Polackova, who has, through this work,
coped with the loss of a close person. The theme of the exhibition corresponds
to the pious commemorative atmosphere enhanced by the graphic visuals and
the installation of artefacts. The exhibition presents a subjective selection of art-
ists and artworks and, at the same time, it is considered a presentation of results
from research on the theme of death in Slovak art since the late 19" century to
the present. The author of the article compares the exhibition to an older project
by Alexandra Tamasova (Body boundaries, Cyprian Majernik Gallery, 2013) having
a factual, impersonal nature and, considers the legitimacy of a subjective selec-
tion of artworks in curatorial exhibitions and projects.
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EVA KAPSOVA

Vystava ako (subjektivna) spoved.
Pribehy o smrti v Nitrianskej galérii

Abstrakt

Text je reflexiou vystavy Pribehy (o) smrti (Nitrianska galéria, 30. 11.2017 - 18. 2.
2018), na ktorej boli prezentované diela dvadsiatich troch autorov réznych zén-
rov a médii. Vystava bola koncipovana ako osobna vypoved (spoved) kuratorky
Ludmily Kasaj Polackovej, ktora sa prostrednictvom nej vyrovnava so stratou bliz-
kej osoby. Téme vystavy zodpoveda pietna, spomienkova atmosféra, na ktorej sa
podiela graficky vizudl a instalacia artefaktov. Vystava je subjektivnym vyberom
autorov adiel azéroven je prezentovana ako vysledok vyskumu témy smrti
v slovenskom umeni od konca 19. storocia az do sucasnosti. Autorka ¢lanku
porovnava vystavu so starSim projektom Alexandry Tamdsovej (Hranice tela,
Galéria Cypridana Majernika, 2013), ktory mal vecny, neosobny raz a uvazuje
o legitimite subjektivnosti vyberu diel v kuratorskych vystavach a projektoch.

Kltacové slova: kuratorska vystava — téma smrti — graficky vizual — atmosféra
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Pohlad do vstupnych priestorov vystavy. Foto: Martin Dani$

Motiv smrti patri v dejindch umenia k jednym z najfrekventovanejsich. Ak by
sa umenie, ktoré sa usiluje o presah zjednoduchej podoby ilustracie Zivota,
malo posunut k zamysleniu nad jeho zmyslom, potom by sa pohlo smerom
k hrani¢nym situdcidam. Smrt je svojim spdsobom vzdy obsiahnuta v pohnutych
obrazoch zivota. | ked samotny obraz smrti ako hrani¢nej situacie je exklu-
zivnou anaro¢nou témou, v programe nasich vystavnych institacii sa srou
nestretdvame prvykrat. V neddvnej minulosti zarezonovala na nasej vytvarnej
scéne vystava Hranice tela pod kurdtorskou taktovkou Alexandry Tamasovej,
instalovand v Galérii Cypridna Majernika v Bratislave (2013). Téma smrti tu vsak
bola len ¢astou SirSieho vyskumného projektu zaoberajuceho sa hrani¢nymi
situdciami so zameranim na limity tela a telesnosti.' Vysledky vyskumu vtedy
este doktorandky Alexandry Tamasovej boli aj publikované.? Jej uhol pohladu sa
vsak dotykal réznych poloh umenia (,umenie ako..”) a poukazal na to, ze ak by
malo byt umenie existencialnou Uvahou, bude prepojené s motivmi smrti.

Smrt ako dominantny motiv podrobila aktualne skimaniu aj Ludmila
Kasaj Polackova, ale s podstatne odliSnou motivaciou. Kym Tamasovej vyskum
sledoval vysostne objektivne ciele, ato zmapovat a interpretovat relevantné,
vyrazné areprezentativne priklady s uvedenymi motivmi, Kasaj Polackova
v incipite vystavy deklaruje osobné dévody a prizndva subjektivnost vypovede.
Jej vyskum a jeho vysledok v podobe vystavy Pribehy (o) smrtiv Nitrianskej galérii

1 Vystava sa venovala hrani¢nym poloham telesnosti a sledovala styri okruhy: 1. umenie ako hranice (v)
kazdodennosti obsahovalo ukazky réznorodych pristupov k telesnosti, ktoré formuji nase kazdodenné
preZivanie; 2. umenie ako terapia tematizovalo zdravotné problémy, choroby a traumy; 3. umenie ako
ritudl sa venovalo dielam performativneho razu s prvkami bolesti, vydrze, zrariovania a pod.; 4. umenie
ako existencialna Uvaha sa dotykalo motivov starnutia a smrti.

2 Dizerta¢na praca vysla v Galérii Cypridna Majernika pod titulom Existencidine hranice tela (2013).

(30. 11. 2017 - 18. 2. 2018), predstavuje vyrovndvanie sa s trpkou a bolestivou
osobnou situaciou, ked' pred dvomi rokmi stratila manzela a jej dve deti otca.
O svojom prezivani sa deli s divakmi priamo a explicitne v texte, ktory sa odvija
na ploche Sirokého ¢ierneho pasa (akoby ¢ierneho koberca) vo vstupnej sieni
Nitrianskej galérie. Na prvy pohlad trufalé gesto je limitované diskurzom vys-
kumu, ktory je okrem vyberu a prezentacie autorov a diel posilneny publikaciou
s odbornymi textami na danu tému.

Autorka prizndva zamer vylu¢ne subjektivne vybrat autorov, ktori jej kon-
venuju, vyjadruju jej pocity a naladu. Divak vsak napriek tomu nemdze mat
pocit niecoho nepatricného, ¢i uz umelecky alebo odborne. Ved napokon aj
vystavy s inymi ambiciami (v zmysle objektivneho vyskumu) robia vyber, a ten
sa odvija od osobnych preferencii kuratora. Nemozno povedat, ze by akakolvek
vystava neniesla stopy osobného stanoviska kuratora. Slovami Umberta Eca, je
to podobné, ako ked sa v kultdre knih musi z dévodov obmedzenej recepcnej
kapacity filtrovat, ba decimovat. Eco zaroven zdo6razriuje, ze s ohladom na to
je potrebné robit syntézy.? Tak by to malo byt i v pripadoch, ked ide o autorské
(kuratorské) vystavy.

Osobitost vystavy Kasaj Polackovej vsak tkvie skor vjej atmosfére. Kym
Tamasove] prezentacia odznela v profanne vecnych podmienkach Galérie
Cypridna Majernika sidliacej v priestoroch byvalého bytu (Zichyho palac
v Bratislave), pod Polackovej vystavu sa podpisal graficky vizual: zatemnenie, dra-
matické svetlo, architektonicko-dizajnérska Stylizacia (steny chodby su natreté
na cierno), nad vsetkym sa vznasa pokojny a zaroven lahko zadumcivy spev dnes
uz, zial, nebohej Bety Majernikovej, Sperkérky a spevacky zo skupiny Noisecut.
Podmanivd, skor pietna a vznesena nez tiesnivad atmosféra podtrhuje vystavené
diela a zaclenuje ich do kontextu. Na pochopenie suvislosti je potrebné poznat
kluc ku vyberu, ktory zarover vymedzuje kuratorkin vyskumny program.

Kym Tamdasova kladla pomerne velky déraz na porovnanie autentickych
a medidlnych obrazov smrti (,medializovanad smrt” od Marka Kvetdna - dielo
IDOC Death, ktoré prirovnavala k Warholovym sériam), Kasaj Polackovu zaujima
intimny a individualny pribeh (o) smrti. Vystava akcentuje az akoby literarny,
narativny aspekt fenoménu smrti. Kuratorka prezentuje tri polohy reflexie smrti.
Prva skupinu tvoria diela autorov, ktori pred¢asne odisli znasho sveta, v druhej
skupine najdeme diela reflektujice smrt blizkej osoby a tretia skupina zahifa
diela autorov, v ktorych programe vyrazne dominuje motiv smrti (fascinacia
smrtou).

Uvedené skupiny pritom nie st instalované oddelene alebo s ohladom na
zanrovu pribuznost, ale kuratorka zohladniuje skor estetické pohlady a prie-
storové podmienky galérie. Vystava tak nadobuda nielen scelujuci vyraz, ale je
v nej obsiahnuty zivy rytmus, bez straty logickej nadvéznosti. Zaber je pomerne
siroky — od prelomu 19. a 20. storoc¢ia az do sucasnosti. Diela z obdobia
moderny sa dobre znasaju so sucasnymi, aktualnymi prikladmi. Vystava pred-
stavuje dvadsattri autorov, viaceré diela divaci poznaju z inych tematickych alebo
monografickych vystav, ale prezentuju sa aj menej zndmi autori, ktori mézu byt

3 Blizsie pozri CARRIERE, Jean-Claude — ECO, Umberto: Knih se jen tak nezbavime. Praha: Argo, 2010, s. 56.
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Michal Moravcik: | AM HUNGRY, 2004, samolepka, 235 x 87 cm
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Katarina Janeckova Walshe: Bez ndzvu, 2012, akvarel na papieri, 28 x 39 cm

pre navstevnika objavom. Do tejto skupiny patri aj tvorba predcasne (vo veku 35
rokov) zosnulého lvana Kasaja, manzela kuratorky vystavy, kvoli ktorému vystava
vlastne vznikla. Ivan Kasaj bol znamy viac v zahranici, Uspesne sa etabloval
ako ilustrator a dizajnér, grafik plagatov v oblasti médneho navrharstva. Jeho
plagaty na motivy fashion life, knizky a Casopisy (Casopis Fantdzia) s ilustra-
ciami su citlivo umiestnené vo vitrinach. V jeho tesnom susedstve najdeme Bety
Majernikovu, ktoru reprezentuju Sperky, ale vypovedny je najma jej videofilm,
ktory je montazou domdcich, rozostrene artikulovanych videi mapujucich
drobné pribehy zautorkinho detstva. Film je ozvuceny spevom vytvarnicky,
ktora zahynula ako 33-ro¢na pri autonehode. S ohladom na predcasny odchod
autorov viaceré diela nadobudaju novy zmysel (clivy vyraz), akoby v nich uz bola
obsiahnutd predzvest smrti.

Hned pri vstupe do galérie navstevnika zaskoci (i Sokuje) obraz na dlazke,
ktory musi bud' prekrocit, alebo nan jednoducho $liapnut. Ide o digitalny obraz,
samolepiacu féliu — podobizen sochara Michala Morav¢ika v Zivotnej velkosti,
nahého, prikrytého rdskom, so zatvorenymi o¢ami a so stitkom na ruke (s napi-
som nem, nem, soha). Obraz | AM HUNGRY (2004) evokuje mftveho muza v mar-
nici, ale je zrejmé, Ze sochér sa dal zosnimat pocas Zivota.* Sokujlce je to najma

4 Dielo bolo vytvorené pre vystavu s iplne inym vyznamovym rdmcom: Internal Affairs 3/Closed Society,
2004, byvalé Cik-Cak centrum v Petrzalke. ,Tato mftvola je symbolom mozného zmitvychvstania (zom-
bie) politickych idei, ktoré su pre vacsinu z nas davno pochované, ale pre niektorych politikov su este
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Katarina Janeckova Walshe: Bez ndzvu, 2012, akvarel na papieri, 28 x 39 cm

pre tych, ¢o sochdara poznali. Aj bez toho vsak obraz (p)oddanosti voci poslednym
veciam ¢loveka posobi sugestivne a bolestne.

Pendantom Morav¢ikovej podobizne je instalacia jeho partnerky Jany
Kapelovej. Jej reflexia smrti blizkej osoby je fluxusovo vecnd, ale predmetnost
stop spolo¢ného zivota (linoleum zo spolo¢nej domacnosti, kalendar s den-
nikovymi zpiskami, lampa) posobi naliehavo. Cenny je dennik, ktory kuratorka
uviedla vplnom zneni aj vkatalégu vystavy. Jana Kapelova zaznamendvala
udalosti a svoje pocity pocas partnerovej choroby a umierania a po jeho smrti.
Textovanie udalosti je autentické, ale zaroven ma literarne kvality a zodpoveda
linii autorkinej poetiky, kde text bol podstatnym, ba nosnym konstitutivnym prv-
kom umeleckého tvaru (performancie, instalacie, videa a pod.).

V linii predcasne zosnulych autorov je predstavené dielo menej zndmeho umelca
Jozefa Mihala (1985 — 2009). Hoci objekty Pink Rabbit a Bez ndzvu su bakalarskou
pracou mladého autora, su to zrelé, invencné a zaujimavé diela, v ktorych zarocil
svoje predstavy o vyuziti roznych materidlov vratane odpadovych, ktoré vrstvil,
daval im neocakdvany tvarovy zmysel (napr. pneumatiky vrstvené ako Supiny
koze, hyperbolizované flakdny). Telesa, akési biomorfné objekty nepredstavovali
nieco konkrétne, ale pohybovali sa v rovine surredlnych telesnosti s neznamym

stéle zivé (tzv. trianonska krivda), a tak pritomné v nasom,malom’ eurépskom kontexte.” (M. Secanska
v tlacovej sprave k vystave). Michal Moravcik zomrel po tazkej chorobe vo veku 42 rokov (v roku 2016).
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Maro$ Rovnak: Cerveny dialég, 2015, vysivany textilny objekt, kniha, cca 21 x 42 cm

urcenim, a predsa takych blizkych. Mladého maliara Borisa Perfeckého (zahy-
nul pri skalolezectve ako 26-ro¢ny) prezentovala kuratorka prostrednictvom
mensieho prispevku — dvoch portrétov (autoportrét a portrét Martina Sedlaka),
ktoré nesu znamky Studijnej polohy.

Predcasny koniec sa spdja aj s osudmi predstavitelov moderny, ktorych sa
kuratorka rozhodla zaclenit do vystavy — Eugen Nevan, Cyprian Majernik a Zolo
Palugyay. Blizkostou témy sa vyznacuju Majernikove priklady (Traja jazdci, 1941;
Utecené kone, 1941; Milenci na periférii, 1945), ini autori zastdvaju miesto len vo
vztahu k osobnému pribehu a samotné malby netematizuju smrt, i ked' s istou
davkou empatie sa mézu vnimat ako vyraz melanchdlie.

Reakcia na smrt blizkej osoby (ako dalsia ,kategdria”) moze mat rézne
podoby. Kltc¢om k vyberu bola pre kurdtorku autentickost a pdsobivost, citlivost,
aktudlnost - autori len neddvno prezivali stratu, na ktori pomerne bezpros-
tredne reagovali spésobom im vlastnym, aj ked' v linii ich tvorby neobvyklym.
Katarina Janeckova Walshe, zndma humorno-ironickymi malbami s erotickou
az pornografickou intenciou, namalovala svojho zomierajuceho otca, ktorému
venovala sériu portrétov i velkorozmerni malbu, vietko vytvorené lahkym
rukopisom v symbolickej zlato-modravej farebnosti. Mira Gaberova reaguje
na stratu matky v polohe videoperformancie (Ot¢end$ pretransformovany
do femininnej verzie ,Matka nasa..”), kde vidime Zensku postavu (fragment)
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Mira Gaberova: V mene Matky i dcéry i dusi svatej, Amen, 2012, video, 12's,

opakujucu ritudl prezehnavania. V dalSsom videu sa opakuje ,udalost” tvorby
frotdzovanych ruzi, azda ako symbol nemoznosti a tuzby zahrndt milovanu
matku kvetmi a dobehnu tak to, ¢o sme v Zivote zanedbali. Dojimavym vo vztahu
k danej téme je objekt-zvonkohra Petra Barényiho, ktory skonstruoval z r6znych
predmetov pouzivanych jeho matkou (ihlice, formicky). Objekt zrodu lauber-
tovského arzenalu drobnych readymades predstavuje (spolu s ostanymi dielami
ztejto , sekcie”) vyraz zachytdvania stopy atuzby po prepojeni so stratenou
osobou, po prepojeni dvoch svetov (Zivot tu azivot ,za oponou”). Aj ked
kuratorka mieri predovietkym na konkrétne pribehy konkrétnych fudi, predsa
len najvacsi priestor dostali autori, ktorych charakterizuje zaujem o motiv smrti
vo vieobecnosti. Tu dostdva fenomén smrti ind vdhu - je to na jednej strane
abstraktum, s ktorym sa obcuje bez moznosti overenia a bezprostrednej skuse-
nosti, len projektivne - ako s ldkadlom, ktoré nés pritahuje a pred ktorym méme
zaroven reSpekt. Na druhej strane je to personifikovana smrt, figuruje tu ako
vyraz podvedomych, temnych spodnych pridov mysle, ako velkd nezndma,
s ktorou koketujeme, ba dokonca (morbidne) po nej tuzime, ale s ktorou ne-
pldnujeme zotrvat (Maro$ Rovndk, Boris Sirka, Martin Gerboc). Alebo je to smrt
ako metafyzické inobytie (Rudolf Sikora, Andrej Cséfalvay). S motivom smrti ako
osudovej nevyhnutnosti, kone¢nosti napojenej na mytologické pribehy s pre-
sahom do filozofie smrti a zivota pracuje Vladislav Zabel (Hypnos a Thanatos,
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Mira Gaberova: | have become a mirror, 2014, kresba na origami papieri, variabilné rozmery (zékladny
format 86 x 61 cm), video 3'9”

2017; Hlava Orfeova, 2009 - 2011). Je zaujimavé, Zze v nasich koncindch sa
smrt artikuluje figuralne, nebytie dané smrtou je v predstavach skonkretizo-
vanym bytim podobnym ¢&loveku. Robert Bielik overuje moznosti iluzivnych
technik stcasnej malby zachytit vyraz na hranici Zivota a smrti. Jeho smrt nie
je definitivna - vtvéarach atelach rozozZieranych rozkladnym procesom este
koluje krv (Autoportrét mrtvoly a pdt potkanov, 2014). Krvava Cerven a realne,
nielen simulované zlato ako prvky v asamblazach malych objektov, ktoré prez-
entuje Maros Rovidk (Neverim, 2015), su silné matérie pre vyraz dichotémie tela
a ducha, ale rovnako silné na (samo)podvracanie vychodiskového krestanského
konceptu, zahrnujuceho vieru v posmrtny Zivot. Tento prispevok, ako i dalsie
(videoinstalacia Nemdm Ziadne ilizie o nesmrtelnosti, 2014) mohol divak v SirSom
kontexte Rovniakovej tvorby zhliadnut na jeho monografickej vystave v Novych
Zamkoch v roku 2015. Mala videoprezentacia poetického ,spevu” velryb Andréasa
Cséfalvaya neobsahuje len ekologicku kritiku, ale ma hlbsi filozoficko-kozmolo-
gicky naboj (Svetlo sveta, 2016). Osviezujluco posobi videoperformancia Adama
Novotu Tri sestry (2013), v ktorej vystupuju tri postavy (Poprava, Prirodzend smrt,
Vrazda) ¢i vlastne len ich hlavy oddelené od tela divadelnou rekvizitou, akousi
plosinou s otvormi na hlavy. Prehovory postav su koldzou z citdtov poslednych
viet (myslienok) zndmych dejatelov, ako napr. Fridrich Hegel, Maria Antoinetta,
ale napriklad aj Ernest Valko.
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Mira Gaberova: | have become a mirror, 2014, kresba na origami papieri, variabilné rozmery (zékladny
format 86 x 61 cm), video 3'9”

Kontextom politiky a dejin umenia sa Gstrednému motivu smrti ako indi-
vidudlnej udalosti vymyka prezentacia Rudolfa Sikoru (Hrob pre Malevica, 1995 -
2001). Rovnako prezentacia obrazov Vincenta Hloznika patri do 3irSieho okruhu,
kde motivy so smrtou sice suvisia (odkazy na hrézy vojny, napr. Hréza, 1941;
Na popravisku, 1942), ale az v dalSom asociativnom rade. Podobne zaujimavym
i polemickym prikladom su kvazi filozofické malby menej zndmeho maliara a ilus-
tratora, ,vykladaca sveta” Jozefa Vrtiaka.

Do poslednej skupiny, ktoru charakterizuje obsedantny zdujem o tému
smrti, patri rozhodne Filip Jurkovi¢. Jeho nedavne performancie neboli len
simulovanymi situaciami, ale redlnymi udalostami so symbolickym presahom,
ked sa umelec cielene dostal do limitnej situdcie, do ohrozenia na pomedzi
Zivota a smrti. Na vystave vsak pracuje s danou témou v duchu svojich exaktne
vedenych konceptov orientovanych na diskurz umenia. Na stene galérie vypisal
mena umelcov z histérie umenia a datumy ich narodenia a umrtia. Udaje sa
niekde prekryvali a tvorili akysi roj, akoby negativ mliecnej drahy, ¢im mohli
evokovat vec¢nost a nekonecnost pribehov smrti, vynérajucich a stracajucich sa
v nesmiernej hibke kozmu. To, ¢o v kultdrnej pamiti ostane, nie st len datumy,
ale samotné umenie, umelecké diela hlboko zasahujuce publikum naprie¢ de-
jinami. | ked prave tato kulturna pamat sa nezaobide bez interpretacii, ktoré ju
de facto modeluju.
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Robert Bielik: Autoportrét mftvoly a pat potkanov,
2014, olej na platne, 150 x 140 cm
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Maros Rovriak: Nemam iluzie o nesmrtelnosti, 2014, rdzne materialy (textil, platkové zlato, drevo, sklo,
akryl, modelovacia hmota, vcely, sadra), 25 x 25 cm

Rovnako vystavu Pribehy (o) smrti treba vnimat ako jednu z moznych inter-
pretacii témy, tentoraz zvysostne osobného kuratorského pohladu. Atribut
vystavy ako vyskumu nadstavuje kataldg, ktory okrem miestami naozaj pomerne
nezvyklo osobného a emotivneho prihovoru kurdtorky obsahuje podporné, ale
i relativizujuce ¢lanky z oblasti odborne sa venujucich problému zomierania
asmrti. Ich autormi su Patricia Dobrikova, Specialistka na paliativnu starostli-
vost; Sabina Galikova-Tolnaiova, filozofka; Michal Havran, zurnalista; Monika
Hudecova, klinicka psychologicka; Lubos Kirthy, historik umenia. Relevantnost
tychto pohladov vo vztahu kvystave by vsak musela byt predmetom dalsej
recenzie.

Prof. PhDr. Eva Kapsova, PhD., vedeckovyskumnd a pedagogickd pracovnicka
v Ustave literdrnej aumeleckej komunikdcie Filozofickej fakulty Univerzity
Konstantina Filozofa v Nitre. Predndsa estetiku, dejiny a filozofiu vytvarného ume-

Maros Roviidk: Nemdm ilizie o nesmrtelnosti, 2014, r6zne materidly (textil, platkové zlato, drevo, sklo,
akryl, modelovacia hmota, vcely, sadra), 25 x 25 cm

nia na Filozofickej fakulte v Nitre a na Akadémii umeni v Banskej Bystrici. Publikuje
vodbornych ¢&asopisoch, vydala niekolko monografii venovanych problematike
pragmatickej estetiky a suc¢asného umenia. Kurdtorsky je zamerand na okruh vytvar-
nikov nitrianskeho regiénu a na mladé umenie.

ekapsova@ukf.sk
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Nemam iluzie o nesmrtelnosti, 2014, roz-
ne materidly (textil, platkové zlato, drevo,
sklo, akryl, modelovacia hmota, vcely,

sadra), 25 x 25 cm
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Filip Jurkovi¢: Measuring The Death, 2017, performancia, fixka na stene, cca 604 cm
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profil 1718



