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JURAJ MOJZIS
Discretely Striking Charm of the 12th PERTU

Anotation

Helena Markuskovd, curator of Ernest Zmetak Art Gallery in Nové Zamky, had,
some time ago, defined the periodic musters of the PERTU long-term project as
a series of exhibitions aimed at searching for analogies in contemporary
Slovak and Hungarian visual art. According to her explanation, their basic formula
is quite simple — to associate similar with similar. Emese Benczur (1969) and
Eméke Vargové (1965) are, in a sense, solitary artists, but still respected figures
of contemporary visual art. In both, the quality of self-expression in the contexts
of usual and unusual media includes gender issues and develops critical thinking.
Secondly, both artists successfully correct visual sensations with - in the words
of Helena Markuskova - “conceptual reality’, i.e. reality often perceived with
a sarcastic smirk. Thirdly, both artists admit being inspired by a world in which all
people will be sisters. However, they do not simply present their opinions in the
form of representation of experience and expertise drawn from feministic the-
ory. Somewhere in the background we could read the references to their auto-
biographic “selfies’, from which they both “weave” or “bake” their private agendas
of gender equality in society.

Juraj Mojzis, film and art theoretician, film architect and scenographer. He is the
author of several monographs on Slovak artists and filmmakers. For his collec-
tion of essays Volnym okom II. (With the Naked Eye Il.) he received the Dominik
Tatarka Award. From the early 1990s through to 2014, he facilitated an interpre-
tation seminar at the Film and Television Faculty of the Academy of Performing
Arts (VSMU) in Bratislava.

mojzis.jurai@gmail.com

Emese Benczur: Skus vidiet svet v ruzovom,1999, hodvab,
vysivanie, 134 x 54 cm, detail
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Emese Benczur: Splnim si svoju povinnost, 1995, gurtiia, vysivanie, 3 x 180 cm

Helena Markuskova z Galérie umenia Ernesta Zmetdka v Novych Zamkoch uz
pred ¢asom zadefinovala pravidelné prehliadky dlhodobého projektu PERTU ako
vystavy zamerané na hladanie analégii v su¢asnom slovenskom a madarskom
vytvarnom umeni. Oznacené dikciou jej spresnenia ide o jednoduchy vzorec:
spajat podobné s podobnym. Kurdtorka vystav uplatnila raz generacny klug,
inokedy zdoraznila rolu média ¢i témy, alebo sa spolahla na vhodnost prvkov
komunikécie diel a umeleckych programov prostrednictvom inej kontextuality.
(V slovnikovom ozrejmeni terminu per tu sa hovori, Ze malo hojnu frekvenciu
pouzitia uz v ¢asoch svetovladnych vybojov rimskych Iégii lahko aj tazkooden-
cov. Per tu znamenalo vyzvu na potykanie si, presnejsie vypit si per tu znamenalo
potykat si.)
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Emese Benczur (1969) a Emoke Vargovej (1965) sa uslo na metaforicku
realizaciu ich PERTU prihodné a ziclivé prostredie novozdmockej galérie.
A Helena Markuskovéa im ho vybrala ozaj dobre. Obe vytvarni¢ky su v istom
zmysle solitérky, ale napriek tomu re$pektované osobnosti si¢asného vytvarného
umenia. Emese Benczur je vari usadenejSia v mantineloch medzinarodnej scény,
lenze tento rozmer akceptovania ich tvorby nie je pre nasu kratku uvahu
relevantny. Zato pestré spektrum zbiehavych skuto¢nosti ich tvorby urcite ano.

Po prvé, u oboch mézeme tvrdit, Ze akost ich sebavyjadrenia v zvycajnych
aj nezvycajnych médidch registruje rodové otazky a v ich ramci rozvija kritické
myslenie. Po druhé, obe vytvarnic¢ky vizudlne senzéacie uspeSne koriguju - slo-
vami Heleny Markuskovej — ,pojmovou realitou’, ¢ize realitou neraz videnou
v sprievode sarkastickych usklabkov. Po tretie, obidve autorky priznavaju inspira-
cie svetom, v ktorom vsetci ludia budu sestry. Lenze svoje nazory neserviruju
jednoducho ako vizualizéciu skdsenosti a poznatkov nacerpanych z feminis-
tickej tedrie. A, isteze, niekde vzadu by sme si mohli precitat odkazy z auto-
biografickych ,selfie’, z ktorych obe tkaju ¢i pecu aj svoje osobné programy
rodovej rovnosti v spolo¢nosti.

PretoZe sa mienime vyvarovat naduzivaniu pojmu osobné, na tomto mieste
ho este raz zdéraznime. Ten pojem, to osobné, je filtrom obrazu sveta, v ktorom
sa posunul narativ umenia, ¢o rozpohybovalo, napriklad, vztahy medzi obrazom
a textom. Nazddvame sa totiz, Ze tu ono osobné bolo vyjadrené najskor kon-
ceptualizdciou zvoleného, nie tradi¢ného vizualneho spdsobu. Napriek pove-
danému, Emese Benczur sa nerozpomina na lettristické dobrodruzstvo Sestde-
siatych rokov 20. storocia a rovnako tak sa Emoke Vargova vyhyba inspirdciam
zvecnenej i zmdkéenej vecnosti popartu. Zrejme ni¢ nezvycajné v tekutych
¢asoch internetu.

Emese Benczur: Konzumacia a vyroba pocas jedného tyzdna — Ovocie mojej prace,
1996, 4 kusy citrénovych kor, vysivanie, 16 x 7,5 cm

2
Vystavené diela Emese Benczir otvaraju pred nami otdzky vskutku bytostne
spojené s textom ako obrazom a jeho ikonografiou. Uvedenou vetou chceme
tie diela oznacit ako cestu od vizudlneho zobrazenia architektury (jednotlivého)
pismena po textovy zdpis (zndzorneného) tvrdenia, Cize ako popis myslienky/
idey. Vo velmi volnej suvislosti si spomerime, ze uprostred 18. storocia sa anglicki
romantici nadchli pre obraz ako ,vynalez’, ktory dava farbu a telo myslienkam.
Pravda, boli to tiez romantici, kto neSetril ,nevraZivostou vodi viditelnému
jazyku"! Mitchell vsak viditelny jazyk nazval aj istym metaforickym zaobchadzanim
s, lingvistikou vizuadlneho obrazu” i zaobchadzanim s,ikonolégiou textu”. A zmno-
Zenie pojmov ako videnie, viditelné, ikonické az po vizualny jazyk ho priviedlo
aj k otazke, ¢iide o posilnenie, alebo oslabenie vyznamu ,obrazov obrazov”.
Vystavené prace Emoke Vargovej zlahka, takre¢eno letmo, pripomenuli cestu, po
ktorej presla so zd6éraznenim - zdanlivo protirecivym - raz premyslenej stratégie,
inokedy uvolnenej vizie zmyslu dotykov so vsednodennou i nezvycajnou
realitou. Nazddvame sa pritom, Ze pojem dotyky je pre porozumenie tvorbe
Emoke Vargovej pojmom klu¢ovym. Rovnako viak prave na tomto mieste patri
sa upozornit na Vargovej volu experimentovat a novatorsky tematizovat svoje
hry s predstavami.

Na novozamockej vystave prezentuje Vargova v uvedenej suvislosti nizkore-
liéfne Domdce prdce (i tri obrazy zo série Repardty (vietky 1991) — ,pozlatené”
nezvycajnou vargovskou iréniou - alebo niekolko objektov z cyklu Postel
a vankuse (1996). Aj dalej sa ponuka pokracovat po ¢asove;j linii Vargovej tvorby,
ako ju prezentovala v ndznakoch aj vystava v Novych Zdmkoch. Pravda, nemozno
opomenut, Ze Emoke sa az uvzato vyjadruje sériami ¢i suhrnne pomenovanymi
cyklami, jednoducho prevadzanim aktudlnych — aj privatnych, ba predovietkym

p

1 MITCHELL, William John Thomas: Teorie obrazu. Praha: Karolinum, 2016, s. 129.
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privatnych — tém na ,spolo¢ného menovatela” tak ¢i onak zacyklenej skupiny
vytvarnych prac. Lenze v ramci kazdej takejto skupiny prac ndjdeme relevantné
vychodiska k tym nasledujucim. Je v nich ono este nie a uz dno definujuce dalsie
rozvinutie témy, Cize spdsobu (s)poznavania umenia ako nastrojov jej poznava-
nia, povedané s patosom: poznavanie jej obrazu sveta.

bt
3
Pokusme sa obraz sveta Emoke Vargovej Ucelovo rozlozit a zmysluplne poskladat.
Nazdavame sa, Ze uz konfrontécia pouzitého materialu, spésob jeho spracovania
¢i experimentovanie so zvodnou krasou Uzitkovych materiadlov a este zvodnejsich
Lumelin“ ndm nejakym sposobom ozrejmi posolstvo, ktoré sa nedefinuje razom,
ale sa vynara. Povedzme, Ze najskor sa vynara ako sposob (s)pozndvania, ¢o nie
je bandlna konstatécia, ked' plati ze uz od Vargovej diplomovej prace Podlahy
z Cicovskeého kastiela (1992) najdeme v ramci kazdej série relevantné vychodiska
k tym nasledujucim. Pre¢o? Pretoze Vargovej prace votkali existencidlne otazky,
presnejsie existencidlne pytanie sa, do spdsobu pouzitia - v uzSom zmysle ma-
terialu a v SirSom vytvarného média.

Pripomenme si tu Dubuffetove figuralne obrysy vyryté do hrubého pastézneho
nanosu, ktory sam nazval ,rehabilitdciou blata” V skuto¢nosti mixu olovenej bie-
loby, asfaltu a jemného Strku. V prvych povojnovych rokoch obrazy vytvorené
roznymi obdobami jeho autorskych receptur ,hrubej hmoty” sa naisto neu-
chadzali o uznanie v rovine (vytvarnych) metafor, ale celkom urcite mali svoje
vychodiska pribuzné s prekvapujuico respektovanou Fenomenolégiou vnimania

Emese Benczur: Rozjasni svoju mysel, 2003, blikajuce odznaky, kovové platne, |
45 x 300 x 10 cm, sukromna zbierka |

Mauricea Merleau-Pontyho, rovnako aj priznanu pribuznost s kladenim otézo
skupinou ¢oraz mienkotvornejsich existencialistickych filozofov a nimi spri
nenymi spisovatelmi. Pred polstoro¢im krdsa obycajného, dnes hladanie exis-
tencidlneho rozmeru beZnych predmetov so stopami destruktivnych zdsahov, ako
sa vyslovila Elena Markuskova v suvislosti so spominanou sériou Vargovej prac

Repardty. q'\'

Este nieco sa véak zmenilo. Zmenil sa raz otazok, a teda aj odpoved Dnes je
sila odpovede ovela komplexnejsie citatelnd v limitoch média a v spésobe, akym
bola skonstruovana. Povedané trochu inak, objekty Emoke Vargovej nepod-
necuju nasu predstavivost zdéraznenim symbolického vyznamu pouzitych
materidlov, ale predstavou - ironicky az sarkasticky — zdéraznenej zmyslovosti
moznych dotykov a vébec vyznamu poznavania hmatom. Vargovej poznavanie
je Specifické sem-tam vyslovené ukricanym hlasom opat raz varujucim pred
entropiou zvodného ,nabozenstva lahostajnosti’, ako ho oznacil tak rok, dva
pred svojou smrtou filozof Friedrich Nietzsche. Myslime tym predovsetkym
na obrazy z cyklu Kazety (2010), ktoré nas - vlastne nostalgicky — odkazuju
hlboko do minulosti blahej pamati faradnov, ked predmety nazbierané a vybrané
za istym Ucelom boli ulozené na uréenom mieste a postupne sa stavali dolezitymi
nositelmi vyznamov. A v tomto zmysle by sme uz mohli sledovat aj stopy, ktoré
zanechal napriklad konotaény pazur surrealistickych skriniek Josepha Cornella
¢i haraburdy v popartistickych skrinkach preplnenych akumuldciami nového
realistu Armana. V skrinkach preplnenych aranzovanou smrtou nahromadenych
objektov spotreby, ¢ize predmetmi bezduchého procesu odohravajuceho sa na
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vyrobnych pasoch. Napokon - i najblizsie - by sme si mohli spritomnit vitriny
Damiena Hirsta, tie provokujice modlosluzby k ucteniu si znakov spotreby. Cize
vasnivo ich nielen hromadit, ale aj opatrovat, katalogizovat a vystavovat ako sve-
dectvo privatizacie ,pokrokovych” tizob na prechode z verejného priestoru do
privédtneho priestoru ,nasich vlastnych individualnych svetov” (Ronald Aronson).

Nepochybne aj Emoke Vargova préve tento aspekt minulej budtcnosti vo svo-
jej tvorbe respektuje a reflektuje. Na domace moéresy v pozoruhodne vedenom
rozhovore (s Barbarou GerZzovou) v katalégu jej vystavy 265 objati v Nitrianskej
galérii na prelome rokov 2016 a 2017 zdoraznila svoju osobnu a zaroven
aj spolo¢enskd angazovanost: ,Cim hlbsie zalovim v osobnej sfére, tym 3irsiu
verejnost oslovim. Pritom jej posolstvo vobec nemienilo byt z okruhu uzko
zameranych na estetické kvality a emocionalne senzacie, skor naopak. Priklad
za ostatné by vari kazdy hladal v jej praci s plastom, so zatkami z plastovych
flias, s plastovymi obalmi populdrnych Kinder vajicok a plastovymi hrackami od
vymyslu sveta. Samozrejme, Ze to najddlezitejsie spocivalo v technologickom
spracovani a estetickom vyzneni spominaného repertoara plastov. Ale Vargovej
komentovanie je tak ¢i onak prekvapujuce: ,Tento vynalez ma ovela Sirsi vplyv.
Je lubivy, tvéri sa uZitoCne, je neznicitelny a nesmierne skodlivy. Uz plava aj
v placente a meni nas na nevedno presne ¢o. Nikdy som si to nebezpecenstvo
neuvedomovala, az kym som prvykrat nedala svojej dcére do Ust plastovy cumlik.
Plastu sa nemoézete zbavit, je vSade. Archeoldgia v tychto pracach je len jedna
stranka. Ten krasny, farbami hyriaci svet hraciek je bludny a nebezpecny pribeh
uzavrety v kazetach. (...) Ja som sice zdeseng, ale neviem sa nicoho dobrovolne
vzdat, a tak sa aspon snazim na to poukazat.”

Pravda je aj takd, Ze Emoke je sebavedomd vytvarnicka a nevaha vyrukovat
aj s pateticky pritvrdenym vyrokom:,Ja tymto sp6sobom odbremenujem jedine
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Emoke Vargova: Reparaty, 1991, okenna siet, dreveny ram, 48 x 60 x 1,5 cm

svoje prostredie”” Nazddvame sa v3ak, Ze ono jedine je v suvislostiach auten-
tického umenia - a to Vargovej takym vskutku je — umenim Sirokého zdberu.
Napriek tomu, patos si akosi vzdy vyberie svoju dan. Trebars v Ciro agitacnej
podobe: ,Moje do sadry zalievané fragmenty su skameneliny. Na tej hroze idete
oci nechat! Su ako prihody o vodikovej bombe, ktorymi nas strasil sudruhovia na
ZDS v osemdesiatych rokoch.”

4
Zrkadlenie sucasnej reality i skuto¢nosti umenia nemd svojho Jana Krstitela.
Napriek tomu zdujem o jej vieobecné tendencie a hybné mechanizmy maju
v merku viaceré humanitné odbory a spolu s ¢astou aktualneho umenia sa usiluju
vyjavit ich adekvatnym symbolickym vyzorom. Predovsetkym znepokojujuce
ekologické problémy. Niekedy tak vyjavuju svoje pochybnosti formou intelek-
tudlskych sebaprezentécii protestujucich kazatelov zhrozenych nad troskami roz-
vrateného sveta, niekedy este o Cosi SkodlivejSimi bezzubymi prejavmi angazo-
vanosti. O to vacsie prekvapenie i vacsia slast ¢iha na divaka, ked sa pri plnom
vedomi odovzda krase kritického myslenia, povedzme diderotovského rodu, ¢ize
v intencidch naslovovzatej nasledovni¢ky rodu autorov skeptickych a ironizu-
jucich. Ved uz nazvy vytvarnych prac Emese Benczur sa kochaju v robustnych
terminoch, ktoré zdanlivo ostro kontrastuju s ndpadne nendpadnou realizaciou
diela,ihly a nite”, ako ich empaticky nazvala Elena Markuskova.

To, ¢comu bolo v devatdesiatych rokoch 20. storocia akosi lepsie rozumiet v limi-
toch konceptualistického uhranutia tautolédgiou v zmysle vyroku o moznostiach
definovania tym istym zadefinovanim, to sa jednoducho branilo - a v pripade
Emese Benczur priam prikladne - aj ubranilo. Cize ni¢ by nebolo klamlivejsie, ako
povaZovat Benczurovej opakovania za vyjadrenie rovnakého, ktoré ma rovnaky
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Emdke Vargova: Doméce prace 1,1991, kovova drotenka, 48 x 62 cm

zmysel a rovnaky vyznam. Naopak, sluzi pohybu myslienky. Napriklad na kotuce
modrej textilnej pasky, ktoré by sa dali rozvinut do ,linky” dlhej 2 500 metrov
pod tovarensky vysity text Day by day (derl po dni) vySivala vlastné posolstvo:
Myslim na budtcnost. Napokon si dala vyrobit zdsobu péasok na sto rokov a svoj
textilny dennik nazvala Aj ked budem Zit do sto rokov — zo dria na deri myslim na
budtcnost (1998 — 2004). Emese Benczur vlastne jednou nohou zotrvava na péde
objavitelskych stresov konceptualneho umenia, umenia spleteného s objektom
z konca Sestdesiatych rokov 20. storocia, a druhou nohou kruzi a cifruje po
klavesnici konceptu bytostne prepojeného s jazykovym materidlom. Povedzme
viak aj to, Ze priam zvazacke ¢i maximalne submisivne tvrdenia Splnim si svoju
povinnost (1995) dvadsatpatrocnej adeptky umenia, ktoré vysila na pas bielej
gurtne dvestotridsatkrat, pozdvihlo Benczurovej sarkastické tvrdenie do elitnej
spolo¢nosti ve¢ne rozhddaného autentického umenia.
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Emoke Vargova: PEKACE, 2011, zapecené hracky, pekace, rozne rozmery

5

Nazdavame sa, Ze ¢o len trochu zorientovany divak sa v novozamockej galérii na
dvanastej vystave PERTU urcite nevybral cestou (ne)skrytého patosu plnenia po-
vinnosti ¢i myslenia na budtcnost, ale odmietol falosSny obraz takej cesty. A s urci-
tostou ho odmietol v mene Emese Benczurovej analytického ¢itania filozofickych
viet poznacenych duchom wittgensteinovského zadefinovania zmysluplnej vety
ako obrazu skutocnosti.

Juraj Mojzis, filmovy a vytvarny teoretik, filmovy architekt a scénograf. Je au-
torom viacerych kniznych monografii o slovenskych vytvarnikoch i filmaroch.
Za kniznu zbierku eseji Volnym okom Il. ziskal Cenu Dominika Tatarku. Od zaciatku
devéatdesiatych rokov minulého storo¢ia do roku 2014 viedol interpretacny
seminar na Filmovej a televiznej fakulte VSMU v Bratislave.
mojzis.juraj@gmail.com



