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V Uvodnej studii sa Lucia Mikloskovd, nedavna absolventka Trnavskej univerzity,
na ktorej vtomto roku ziskala titul PhD., venuje prehlbenej analyze miestne
Specifickych diel Romana Ondéka (1966), ktoré vznikli pocas jeho rezidencie
v Neapole v roku 2010. S tymto dnes uz vyse patdesiatrocnym medzinarodne
reSpektovanym autorom sa na domdcej scéne stretdvame v poslednych de-
satrociach sporadicky. V zbierkach domdacich galérii je zastupeny len pracami
z devatdesiatych rokov minulého storocia (Osudy moderného umenia, 1993,
GJK; Zdzracné dieta 1993, PGU; Syta kniznica, 1995, GMB; Syty st6l, 1997, SNG),
neskorsia a najnovsia tvorba je domacemu publiku zndma len sprostredkovane.
Napriek tomu, Ze v roku 2009 reprezentoval Slovensko na 53. ro¢niku La Biennale
di Venezia a na péde Ceského a Slovenského pavilénu vytvoril skveld in3talaciu
Slucka (Loop), na mieste je otazka, aky je vplyv jeho konceptudlne orientovanej
tvorby na domécu umeleckd scénu? Zaujimaju sa o nu mladsie autorky a autori,
tak ako sa on sam v devatdesiatych rokoch minulého storocia zaujimal o tvorbu
o viac ako o Stvrtstorocie starsieho Juliusa Kollera? Vroku 2014 sme v caso-
pise Profil publikovali ¢ast dizerta¢nej prace vytvarnicky Katariny Poliacikovej
(1982) s kapitolou' venovanou prave pracam Romana Onddka vratane parti-
cipativnej vratane participativnej instalacie Meranie vesmiru, ktoru Poliacikova
navstivila v roku 2007 newyorskom MoMA. Dufame, Ze Studia Lucie Mikloskovej
vzbudi medzi dalSimi mladsimi vytvarnikmi a vytvarnickami zaujem o autora,
u ktorého sa zvlastnym sposobom miesa existencialna vaznost ¢loveka, ktory
vyrastal v socializme a pad komunistického systému zazil v-¢ase $tudia na VSVU,
s konceptudlne orientovanou tvorbou prekracujicou geografické hranice sveta.
Druhé pokracovanie studie Umenie v dobe plastovej sleduje histériu vyuzitia
umelych hmoét vo vytvarnom umeni s dérazom na Sestdesiate roky minulého
storocia. Predstavenych je niekolko modelovych autoriek a autorov, ktori repre-
zentuju celé spektrum moznych pristupov. Na jednom pole su ti, co podlahli
zvadzaniu umelej hmoty, ktord je podla Rolanda Barthesa klamliva a neauten-
tickd charakterizovand najchemickejsou farebnostou, na opacnom péle au-
tori, ktori sfiou pracovali ako sindiferentnym experimentdlnym materidlom.
Vynimocné postavenie ma Eva Hesseova, v ktorej rukach presiel plast zvlastnym
druhom transformacie. Zemita farebnost, transparentnost a nepravidelna struk-
tura jej krehkych zranitelnych objektov evokujucich najstarsie materialy (perga-
men), dokonca samotnu ludsku koZu, je bezprecedentne vyviazana z dobovej
estetiky Sestdesiatych rokov.

V stalej rubrike Profil Profilu predstavujeme tvorbu Rastislava Podhorského,
ktory vroku 2015 ukonil ‘$tddium malby na VSVU v ateliéri prof. Daniela
Fischera. Rozhovor sautorom vedie - Michal Sedik, veduci. Katedry filozofie
Filozofickej fakulty Univerzity Mateja Bela v Banskej Bystrici, ktory bol oponen-
tom Podhorského rozpracovanej dizertacnej prace. Vysledkom tohto spojenia je
podnetny dialég, ktory nie je len pokusom uchopit maliarsku tvorbu Rastislava
Podhorského, ale aj konceptualizovat jazykovy aparat, s ktorym maliar a filozof,
kazdy svojim ,médium Specifickym” spésobom nardbaju.

Jozef Cseres napisal pre ¢asopis Profil dve recenzie. Prva, venovana apokalyp-
tickym malbam tridsatosemroc¢ného cinskeho maliara Jia Ailiho, bola pre mna
vzhladom na Cseresov dlhodoby zdujem o intermédia, multimédia a experi-
mentélnu a improvizovanu hudbu prekvapenim. Ailiho vystava sa pre recenzenta
stala podnetom k hlbsim tivaham o zmenach, ktorymi toto médium preslo v pos-
lednych desatrociach, a istym spoésobom vytvéra opozitum rozhovoru o realis-
tickej malbe, ktory vedie Michal Sedik s Rastislavom Podhorskym. Druha recenzia
venovana vystave americkej Celistky, performerky a propagatorky avantgardnej
hudby Charlotte Moormanovej (1933 —1991) patri uz k taziskovym Cseresovym
témam.

Dvanaste pokracovanie dlhodobého cyklu Heleny Markuskovej PERTU (Galéria
umenia Ernesta Zmetéka, Nové Zamky), kde sa predstavili Emese Benczur (1969)
a Emoke Vargova (1965), analyzuje vo svojom prispevku Juraj Mojzi$, sustredu-
juc sa na vyhladavanie analdgii v ich tvorbe. Emoke Vargova bola na strankach
Profilu prezentovand len nedévno,’ ale ani madarska vytvarnicka nie je domacej
verejnosti celkom neznama. Uz v roku 2000 jej tvorbu prezentovala na sympéziu
Konceptudlne umenie na zlome tisicroci Erzsébet Tatai® a v roku 2003 Benczur par-
ticipovala na bratislavskej vystave Valencné sféry I.?

Miroslav Halak, v si¢asnosti posobiaci v rakuskej galérii Belvedere vo Viedni,
napisal recenziu vystavy ceskej autorky Evy Kotéatkovej (1982), ktora bude
v muzeu 21er Haus vo Viedni az do 18. februara 2018. Ako naznacuje jej nazov —
Zaludok sveta, a ako zdéraziiuje recenzent, tato viacvrstvova instalacia a predov-
Setkym film, ktory je jej sucastou, odkazuje na,prepojenost s telesnostou a explic-
itne s traviacim Ustrojenstvom’, pricom tuto metaforu mézeme ditat v kontexte
dlhodobého zaujmu autorky o skiimanie pozicie ¢loveka v socidlnom systéme.

Poslednou recenziou je prispevok Katariny Rusnakovej, v ktorom mapuje
silné, ale aj slabé stranky 57. ro¢nika La Biennale di Venezia. Pozitivne hod-
noti fakt, Ze na podujati bolo ,vyvazené zastipenie vytvarnikov a vytvarnicok
z centrdlnych a periférnych casti umeleckého sveta’, ale sucasne upozoriiuje na
poddimanzovanie diel, ktoré by boli kritickou reflexiou aktualnych umeleckych
a spolocenskych problémov. Napriek vyslovenym vyhradam si na podrobnu
analyzu vybrala niekolko podnetnych prac prezentovanych na vystave Viva Arte
Viva (Dawn Kasper, Olafur Eliasson, Taus Machaceva; lan Davenport, Lee Mingwei,
Charles Atlas, Ernesto Neto), ako aj na pode narodnych pavilénov, predovsetkym
Nemecka, Francuzska, Izraela a Gruzinska.

Do rubriky Z archivu sme zaradili $tudiu Réberta Karula s provokativnym
nazvom Paradigmou suc¢asného umenia je neautenticita. Napisana bola pre ¢aso-
pis Filozofia rok po tom, ako v parizskom vydavatelstve Gallimard (2014) vysla
publikacia vyznamnej francuzskej sociologicky Nathalie Heinichovej (nar. 1955)
Le paradigme de l'art contemporain. Structure d’une révolution artistique/ Paradigma
sti¢asného umenia. Struktdra umeleckej revolicie. Karulova $tudia podrobne ma-
puje origindlne nazory tejto myslitelky, ktorej vyskum sa orientuje predovsetkym
na sociolégiu umenia a kultary.
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