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JOZEF CSERES

Jeanne d‘Arc of New Music in Salzburg

Anotation

In the paper Jozef Cseres surveys the retrospective exhibition of musician and
intermedia artist Charlotte Moorman at the Museum der Moderne, Salzburg
(March 2017 - June 2017). The attractive show, titled “A Feast of Astonishments”
and organized in collaboration with the Block Museum of Art and Northwestern
University, emphasized Moorman’s shift from the classical music to actual music-
making, performance art and intermedia in the early 1960s. Author considers
Moorman’s work for the important contribution to the intermedia arts of the
1960s and 1970s, being often overshadowed by the work of her close collabo-
rator Nam June Paik, and so he appreciates the curatorial strategy to reconsider
the import of versatile artist in wider international context. The paper therefore
goes beyond a single review and, trying to explain deconstructive attitude in
Moorman’s performances, it rather has character of reflexive and explanatory
essay.

Jozef Cseres (b. 1961) lectures on aesthetics and the philosophy of music, visual
arts and intermedia at the Masaryk University in Brno (Czech Republic). The
problems of symbolism, the structural relations between music and myth, the
problem of representation in arts, the intermedia and multimedia, and the expe-
rimental and improvised music stand at the centre of his research and theoretical
interest. He is the author of several books and many studies, essays, articles,
reviews and translations. Aside his scientific and pedagogic carrier, Cseres is
active also as a curator and publisher. Under his artistic nickname HEyeRMEarS
he balances on the borders between the discursive and non-discursive modes
of expression and between art and games in performances, installations, audio-
visual collages and various intermedia. He has realized and presented his works
and projects at the conferences, exhibitions, festivals and symposia in many
European and Asian countries and USA. He lives in Brno, Czech Republic.
hermear@hotmail.com
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tych rokov). Moormanovej dielo zostavalo dlho v tieni ¢oraz slavnejsieho Nam
June Paika. Svet umenia ju vnimal predovsetkym ako jeho spolupracovnicku,
respektive muzu, hoci ako vynikajuca celistka uvadzala aj diela inych avant-
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bytost. A to aj v oblasti hudobnej interpretacie, pretoze autori vac¢sinou vytvarali
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Charlotte Moormanova predvadza opus Johna Cagea 26'1.1499" pocas otvorenia vystavy Umenie
cez teleféon. Muzeum stcasného umenia, Chicago, 31. oktdber 1969. Foto: © Museum of Contemporary
Art Chicago

svoje opusy priamo pre fiu a mali charakter otvoreného ¢i participacného inter-
média, o si vyzadovalo nadmieru flexibilny pristup, ¢asto na urovni spoluautor-
ského vkladu.

Koncepcia vystavy kombinovala taxonomické a historické hladisko; kuratori ju
rozvrhli dosledne chronologicky do Siestich tematickych blokov, v ramci ktorych
predstavili Moormanovej tvorbu a bohaté aktivity vratane organiza¢nych a ar-
chiva¢nych. Zo stoviek artefaktov, dokumentov a memorabilii vytvorili putavu
prehliadku, ktord navstevnikom poskytla ucelenu predstavu o jej nekompromis-
nom diele a Zivote i mnozstvo intelektualnych a estetickych zazitkov. Pritazlivost
vystavy umocnila aj pestrost autorskych i prezenta¢nych médii (fotografie,
filmové zaznamy, videa, zvukové nahravky, objekty, instalacie, partitdry, doku-
menty atd’); vo vypravnej instalacii bolo mozné stravit vela zmysluplne vyuzitého
¢asu, a to zbeznym prezeranim i podrobnejsim Stidiom. Mnohé z exponatov boli
zverejnené prvykrat.

Obrat k aktualnej hudbe a intermédiam

AZ do zaciatku Sestdesiatych rokov ni¢ nenasvedcovalo tomu, ze by sa mal Zivot
Charlotte Moormanovej (*1933 Little Rock, Arkansas) uberat inam, nez ku kariére
Celistky klasickej hudby. Po tom, ¢o Uspesne absolvovala magistersky program
v odbore hra na violoncele na Texaskej univerzite v Austine, nastupila v roku
1957 na postgradudlne studium na prestiznej Juilliard School of Music v New
Yorku, kde sa spriatelila so spoluziakom, huslistom Kenji Kobayasim. Ked' ho
vsak v roku 1961 videla hrat naro¢nd, graficky notovanu skladbu Johna Cagea
26°1.1499°" for a String Player (1955), zaujem o tradi¢ny komorny i orchestralny
repertodr u nej nahle ochabol a zacala sa intenzivne zoznamovat s aktualnou
hudbou. Kobayasi ju nasledne zoznamil s Yoko Ono, La Monte Youngom, Simone

Peter Moore, Charlotte Moormanova a Nam June Paik predvadzaji Human Cello variation ako cast
opusu Johna Cagea 26'1.1499" v Café au Go Go, New York City, 4. oktober 1965. Foto: © Barbara Moore/
Licensed by VAGA, NY

Fortiovou a dalsimi prominentmi vtedajsej newyorskej umeleckej avantgardy.
Na ich umeni ju uputali najmd gestické aimprovizacné aspekty polymuzickej
performancie, aké ako interpretka klasickej hudby nepoznala. Nekonven¢né
zaobchadzanie s hudobnymi nastrojmi veduce k novému, rozsirenému chapaniu
zvukovosti i teatralnosti si ziadalo nielen nové sposoby notacie, ale tiez tvorivejsi
pristup interpreta k partiture a dielu ako takému. Bola to obrovska vyzva.
Prelomovu zmenu v poetickej orientacii mladej hudobnicky predstavila
uvodna sekcia vystavy nazvana Kopanec od sticasnej hudby: rand kariéra Charlotte
Moormanovej. Okrem partitur diel autorov, ktoré nastudovala a uvadzala v prvej
polovici Sestdesiatych rokov (John Cage, Morton Feldman, Earle Brown, Takehisa
Kosugi, Yoko Ono, Joseph Beuys, Giuseppe Chiari, Nam June Paik a dalsi) v nej
boli instalované fotografie, filmové zadznamy, plagéty a autentické rekvizity (hu-
dobné nastroje, zvlaétne objekty a odevy) z koncertov a performancii. O hibke
Moormanovej zaujmu a interpretacnej poctivosti svedcia jej poznamky vpisané
do partitdr. Hned' na zaciatku prehliadky sa nachadzal jeden znajldkavej-
sich artefaktov celej vystavy — dvojica bombovych violonciel, prvé z polovice
Sestdesiatych rokov, druhé zroku 1990. Bizarny objekt, vytvoreny z pouzitej
leteckej bomby, na ktorej su pripevnené koliky a strunnik violoncela a medzi
nimi natiahnuté styri struny, je legitimny hudobny nastroj vybaveny kontaktnymi
mikrofénmi. Adjustaz skutocnej bomby pésobi tak vierohodne, Ze uz v roku 1969
muselo mat dielo na historicky dolezitej vystave konceptudlneho, procesudlneho
a participacného umenia Umenie cez telefon v chicagskom Muzeu moderného
umenia (MCA) varovnu nalepku ,Nebojte sa, toto je javiskova rekvizita, nie
bomba” (nélepka je na rom dodnes). V Chicagu vsak vystavené nebolo.
Moormanova s nim ucinkovala v ramci sprievodného programu Mixed Media,
kde okrem spolo¢nej performancie s Nam June Paikom predviedla niekolko ak-

RECENZIA VYSTAVY

119



120
profil 417

Charlotte Moormanové predvadza opus TV Bed od Nam June Paika, Bochumer Kunstwoche, Bochum,
28.august - 3. september 1973. Foto: © Hartmut Beiful

tualnych kompozicii pre violoncelo vratane uz spominanej 26 '1.1499 " od Johna
Cagea, ktory viak ucast na vystave odmietol. Medzi jej pozndamkami do Cageovej
partitury, vystavenej v Salzburgu, sa vyskytuje aj slovo ,bomba”; oznacila nim
pasaze, kde namiesto normalneho violon¢ela pouzila néastroj zmajstrovany
z bomby. Dielu, uz i tak znacne liberdlnemu voci zvukovej realizicii, vdychla este
vadsiu flexibilitu a naplnila proroctvo jeho autora, Ze aktualna hudba musi akosi
prirodzene dospiet k divadlu.

Cageov kus 26°1.71499 " kedysi aktivoval zmysly mladej talentovanej celistky
a nasmeroval ju do sveta intermédii. Neprekvapuje preto, Ze ho spomedzi diel
inych autorov hravala najradsej a najcastejsie, prvy raz v aprili 1963 v newyor-
skom lofte Philipa Cornera. Mnozstvo rozmanitych poznamok, ktoré si urobila do
85-stranovej partitury, dokazuje, s akou vaznostou a poctivostou k dielu pristu-
povala. Jeho délezitost pre Moormanovej umelecky vyvoj si uvedomili aj autori
vystavy, pretoze vedla paru Bombovych violonciel a pozndmkami okomentovanej
Cageovej partitiry umiestnili velkoformétovi fotografiu dokumentujicu
arzendl objektov sustredenych pred Zivym predvedenim diela v newyorskom
televiznom studiu WNET-TV v roku 1973. Fotografia pdsobivej asamblaze vsak
vypovedd aj o nie¢om inom - o priliSnej teatralnosti predvedenia, za ktoru
Moormanovu s odstupom casu kritizoval aj sdm autor. Dokonca sa vyjadril, ze
jeho kus ,zavrazdila”. Cage v partittre vyznacil pat horizontalnych linii: vrchné
Styri pre jednotlivé struny sla¢ikového nastroja, spodnu pre zvuky vyludzované
akymkolvek spésobom, len nie na strunovom nastroji. Moormanova sa chopila
prilezitosti a, zrejme pod vplyvom poeticky nevyspytatelného a znacne agre-
sivneho Paika, sa va¢Smi zamerala na violoncelu vzdialené zvuky. Nebolo to
jednoduché, pretoze dielo je striktne algoritmizované a samotna hra na nastroji
podla vrchnej ¢asti partitury dost naro¢na. Stihat dalSie gesta a zvuky popri tych,

Charlotte Moormanova predvadza The Intravenous Feeding of Charlotte Moorman von Jim McWilliams,
9. ro¢nik Newyorského festivalu avantgardy, South Street Seaport, 28. Oktéber 1972. Foto: © Barbara
Moore/Licensed by VAGA, NY

ktoré predpisuje partitira na strundach, sivyzaduje neobvykle koordinovanu
sucinnost. Ako virtuézna a empaticka interpretka si Moormanova nemienila hru
ulah¢it, a tak vyuzila vietky moznosti, ako rozsirit zvukovy i gesticky potencidl
diela, aZ ho preexponovala a vzdialila pévodnym predstavam autora. Doslo k po-
dobnej situdcii, ako v roku 1962 vo Wiesbadene, ked na 1. festivale Fluxu George
Maciunas, Dick Higgins, Alison Knowlesova, Emmett Williams, Nam June Paik,
Benjamin Patterson a Wolf Vostell nadinterpretovali instrukcie v Cornerovom
kuse Piano Activities (1962), az skoncil totdlnou destrukciou klavira.

Akcie, nové média a stavanie-sa-violoncelom

»Znasilnend” interpretacia Cageovej partitury vypoveda o razancii, s akou sa
Moormanové zmocnila gestickych aspektov Zivej hudby, o ju priviedlo k novym
formdm ak¢ného umenia. Nadalej realizovala’, ¢asto v premiére, diela sic¢asnych
skladatelov (okrem Cageovych napriklad skladby Feldmana, Browna, Busottiho
a Stockhausena), ale v programoch jej koncertov sa Coraz Castejsie objavovali
mena performerov a intermedialnych umelcov (Chiari, Paik, Mac Low a i.). Nova
hudba si vyziadala nielen novu notaciu, ale predovsetkym novu kvalitu vztahu
medzi autorom (skladatelom) a interpretom. Délezitym medznikom bol rok
1964, ked' na 2. ro¢niku svojho festivalu Annual New York Avant Garde Festival
uviedla Stockhausenov hudobno-divadelny kus Originale (1961). Prave nim
sa totiz zacala jej osudova dlhodobd spolupraca s Nam June Paikom, ktorého
v predstaveni angazovala ako ,akéného skladatela’, a zaroven to bolo vystupenie,
kde sa prvy raz objavila na scéne naha. Od tych cias sa Moormanovej fyzické bytie
a umelecké vedomie zmietali medzi dvomi identitami - interpretkou, oddanou
aktudlnej hudbe, a performerkou, integrujicou vlastné telo s telom violoncela.
Velky podiel na tejto schizofrenickej transfiguracii mali jej najblizsi umelecki
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spriaznenci — Nam June Paik a Carolee Schneemannova. Kym Paik opakovane
vyuzival (niekedy az zneuzival) jej nahotu na exhibiciu sexuality v umeni, za ¢o
ho kritizovali niektoré feministické aktivistky (Sestdesiate a sedemdesiate roky
boli obdobim druhej viny amerického feminizmu), Schneemannové - napriek
tomu, Ze jej vycitala, ze sa stala ,pi¢cou-maskotom pre dominantne muzské hnu-
tia Fluxu a happeningov” —, ju nikdy neprestala moralne i umelecky podporovat
a povzbudzovala ju aj v organiza¢nych aktivitach.

Moormanovej umeleckd nahota sposobovala odmietavé reakcie aj tam, kde
by to mélokto cakal. Neprekvapuje, Ze ju ako celistku zacal bojkotovat svet kla-
sickej hudby, ale preco ju ignorovali niektori predstavitelia Fluxu (napr. George
Maciunas) a kritizovali feministicky orientované aktivistky a umelkyne (Andrea
Dworkinova ju nazvala pobehlicou; Alison Knowlesova sa o nej vyjadrila ako
o Paikom zneuzivanej naivke), zostava zdhadou a predmetom dodatoc¢nych
Spekuldcii. Tak ¢i onak, obnazena ziva skulptura Charlotte Moormanova sa stala
neprehliadnutelnou ikonou umeleckych avantgard Sestdesiatych a sedemde-
siatych rokov. Na koncertoch, v multimedialnych performanciach a instalaciach,
ako ziva socha, zivy hudobny nastroj, kinematicka ¢i telematicka reprezentdcia,
sa doslova stavala violon¢elom v deleuzovsko-guattariovskom vyzname stavania
sa (devenir); koketovala a vytvarala spojenectva s anomaliami rozneho druhu,
prechadzala rozmanitymi transformaciami, len aby urychlovala (alebo spo-
malovala) proces vlastnej tuzby, ktoru projektovala prostrednictvom svojho
radodajného bytia. Ked nechala Paika, aby zaobchadzal s jej nahym telom ako
s violoncelom, ked's nim performovala ,sextroniku’, ked sa plazila vo vojenskom
vystroji s violoncelom uviazanym na chrbte namiesto pusky, ked nechala diva-
kov, aby jej v Cut Piece Yoko Ono ustrihdvali Saty az donaha, ked'si lihala naznak
na Paikovu televiznu postel, aby na nej preludovala na violoncele, ked menila
bombu na violoncelo, ked' v Sky Kiss Jima McWilliamsa lietala zavesend na ba-
I6noch, hrajuc pri tom na violoncele odrhovac¢ku ,Up, Up, and Away*, rozdavala
svoje expandované telo s feministickym étosom, a nie preto, aby provokovala ¢i
ukdjala Ciusi sexualnu tuzbu. Vystava A Feast of Astonishments dokonale zachytila
tieto transformacie v koherentnej a putavej instaldcii.

Vizualna a metaforicka dekonstrukcia violoncela
Na zaciatku osemdesiatych rokov, v Case, ked uz jej dusa i telo neodmyslitelne
patrili violoncelu, zacala Moormanové vytvérat z rozlicnych materidlov (drevo,
papier, plexisklo, neény, bomby, dokonca lad) violonceld ako statické vytvarné
objekty. Okrem uz spominanej dvojice bombovych ¢ciel tuto jej polohu na
vystave zastupovali Styri diela. Najpdsobivejsie je Injekcéné violoncelo (Syringe
Cello) vytvorené koncom osemdesiatych rokov z pouzitych striekaciek, ktorymi
si pichala morfium na zmiernenie velkych bolesti, spdsobenych dlhotrvajicou
zakernou chorobou. Presvedcivo dokazuje, ze ani v tradi¢nejsie prevedenych vyt-
varnych dielach neslo umelkyni o prvoplanovy, v tomto pripade vizualnu reprez-
entdciu, ale Ze to boli autentické polymuzické vypovede s neprehliadnutelnou,
inherentne zakdédovanou Zivotnou skusenostou a socialnou angazovanostou.
Splynutie s nastrojom, ktorému obetovala Zivot, bolo metafyzické, metaforické
a, bohuzial, aj metastatické gesto; navzajom neoddelitelné stavy boli projekciou
primarnej tuzby Zit, objavovat, tvorit, reflektovat a interpretovat.

Podobne referen¢né boli aj dalsie objekty rozptylené v priestoroch instala-
cie. Odevy a rekvizity z koncertov a performancii vypovedali na jednej strane

Charlotte Moormanové predvadza opus Nam June Paika TV Cello wearing
TV Glasses, New York, 1971. Foto: © Takahiko iimura

o expanzii nastroja a tela performerky, na druhej strane o intenzivnosti, s akou
prenikala pod zivy povrch umenia; neboli to zakonzervované relikvie ¢i fetise, ale
gestické asamblaze povysené na legitimne vyjadrovacie prostriedky. Pévodné
réby, v ktorych Moormanové predvadzala Cut Piece Yoko Ono, adjustované na
spbsob zévesného obrazu alebo podlahovej instaldcie, ¢i ,elektronické bikini”,
v ktorych ucinkovala v spolo¢nych performancidch s Paikom, boli sice vizudlne
atraktivne, ale skuto¢nu vyrazovu silu a vypovednu hodnotu ziskavali az v sucin-
nosti so sprievodnymi videozdznamami. Boli to stelesnené intermédia; ona sama
ich nazyvala,zmiesané média".

Festivaly a archiv

Kuratori vystavy dali, celkom zaslizene, zna¢ny priestor Moormanovej organi-
za¢nym aktivitdm. Dve velké miestnosti koncipovali ako chronologicky prehlad
patnastich ro¢nikov Newyorského festivalu avantgardy (Annual New York Avant
Garde Festival), ktoré usporiadala v rokoch 1963 az 1980. Prvé tri ro¢niky sa konali
v Judson Hall vo 3tvrti SoHo, kde vtedy pobyvali mnohi protagonisti umeleckej
avantgardy, neskor festival preniesla na iné exponované miesta (Central Park,
Staten Island, Armory Show, Flushing Meadows, World Trade Center atd.).
Recenzent pre casopis Nation oznacil druhy ro¢nik priviastkom ,a feast of as-
tonishments”, ktory dal nazov aj retrospektivnej vystave. Festival sa spociatku
orientoval na aktuadlnu hudbu, ale postupne sa premenil na prehliadku akcii, in-
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termédii a multimédii. Od samého vzniku to bolo prikladne medzinarodné podu-
jatie, poskytujuce priestor rozmanitym, prevazne experimentdlnym umeleckym
forméam a prejavom bez druhovych, zanrovych, rodovych, etnickych, profesijnych
¢i inych zvyhodneni alebo obmedzeni. Dnes mozno vypocet mien Ucastnikov
vzbudzuje oprévneny redpekt a zvysuje historicky vyznam festivalu, ale vtedy to
boli vSetko prakticky neznami umelci a umelkyne a ich vyber preto nemohol byt
motivovany kritériami tspesnosti ¢i renomé. Hovori skér o socidlnych a komunit-
nych aspektoch sveta umenia v ¢ase, ked' este nepodliehal priliSnej instituciona-
lizcii ajeho aktéri mali ambiciu prispievat prostrednictvom alternativnych
foriem k aktivizacii novych spésobov vnimania a modifikécii vedomia.

Menej znamou vlastnostou Charlotte Moormanovej bola obsesia zbierat
a archivovat. Od zaciatku Sestdesiatych rokov az do svojej smrti kumulovala
umelecké diela, rekvizity a dokumenty, az svoj skromny Zivotny priestor preme-
nila na preplneny a neusporiadany archiv, uprostred ktorého zila a pracovala.
V istom zmysle to bolo umelecké dielo, akysi work-in-progress. Bola vasnivou
zberatelkou, ni¢ nevyhadzovala, a tak je jej archiv nesmierne cennym zdrojom
vyskumov newyorskej i medzindrodnej umeleckej avantgardy. Od roku 2001
je zbierka majetkom Kniznice Northwesternskej univerzity v Evanstone, ktora
spravuje aj archivy Johna Cagea a Dicka Higginsa. Ale neZ sa tam dostala, presla
mnohymi peripetiami. Prvy pokus zmysluplne ju vytriedit a usporiadat podnikol
po Moormanovej smrti jej manzel Frank Pileggi. V snahe zbavit sa dlhov usporia-
dal 24. juna 1993 s pomocou priatefov drazbu sedemnastich najcennejsich
artefaktov zbierky v londynskej aukc¢nej sieni Sotheby’s. Dva dni po jej skonceni,
ked' aukc¢na spolo¢nost urobila zdvazné chyby pri ocenovani niektorych nekon-
vencnych diel a ked' po intervencii sprdvcov Beuysovej pozostalosti muselo byt
zdrazby stiahnuté dielo Infiltration Homogen for Cello s najvy$sou ocakavanou
cenou, vak zomrel sklamany na zastavu srdca. Po jeho smrti sa o zbierku starala
Moormanovej blizka priatelka, kunsthistoricka Barbara Moorovda, vdaka ktorej
sa ju podarilo ciasto¢ne vytriedit a usporiadat, az ju nakoniec prevzala Kniznica
Northwesternskej univerzity. CeloZivotny work-in-progress pokracoval aj po
smrti velkej umelkyne, az konec¢ne dospel do svojho konca a vdaka Uzasnej
Jvystave Uzasov” doputoval aspon na chvilu aj do Eurdpy.

Jozef Cseres (1961) prednasa estetiku, filozofiu hudby, vytvarného umenia a in-
termédii na Masarykovej univerzite v Brne.V centre jeho vyskumu a teoretického
zaujmu su problémy symbolizmu, Strukturalne vztahy medzi hudbou a mytom,
problém reprezentacie v umeni, intermédii a multimédii a experimentdlna a im-
provizovana hudba. Je autorom niekolkych knih a mnohych studii, eseji, ¢lankov,
recenzii a prekladov. Popri vedeckom a pedagogickom pdsobeni je tiez kurato-
rom a vydavatelom. Pod pseudonymom HeyeRMEarS balansuje na hranici medzi
diskurzivnymi a nediskurzivnymi spésobmi vyjadrovania, medzi umenim a per-
formanciami, instalaciami, audiovizualnymi kolazami a réznymi intermédiami.
Svoje diela a projekty realizoval a prezentoval na konferenciach, vystavach, fes-
tivaloch a sympézidch v mnohych eurépskych a ézijskych krajinach a v USA. Zije
v Brne v Ceskej republike.

hermear@hotmail.com

Charlotte Moormanova predvadza opus Jima McWilliamsa Ice Music for Sydney, Art Gallery of New South
Wales, 1976. Fotograf neznamy. Courtesy of Kaldor Public Art Projects
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