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JOZEF CSERES
ROBERT RAUSCHENBERG IN RETROSPECT

Author in his contribution, titled Robert Rauschenberg in Retrospect, surveys the
retrospective show of Robert Rauschenberg at Tate Modern, London (December
2016 — April 2017) focusing in his review on the experiments with painting and
intermedia in the lifelong work of the genuine American artist. Following the
curators’ division of the exhibition into eleven sections, he explains the historical
background as well as the driving impulses behind the crucial crossovers and
inventions that mark Rauschenberg’s shift from static media (drawing, painting,
print) to the temporal an processual ways of representation (performance, stage
design, installation). He considers Rauschenberg for one of the most inventive
intermedia artist of the 1960s, whose versatile work was often overshadowed
by the works of other experimentalists with whom he collaborated (John Cage,
Merce Cunningham, David Tudor, etc.). The contribution aims to balance this
asymmetry in common reflection.

Jozef Cseres (b. 1961) lectures on aesthetics and the philosophy of music,
visual arts and intermedia at the Masaryk University in Brno (Czech Republic).
The problems of symbolism, the structural relations between music and myth,
the problem of representation in arts, the intermedia and multimedia, and the
experimental and improvised music stand at the centre of his research and theo-
retical interest. He is the author of several books and many studies, essays, artic-
les, reviews and translations. Aside his scientific and pedagogic carrier, Cseres
is active also as a curator and publisher. Under his artistic nickname HEyeRMEarS
he balances on the borders between the discursive and non-discursive modes
of expression and between art and games in performances, installations, audio-
visual collages and various intermedia. He has realized and presented his works
and projects at the conferences, exhibitions, festivals and symposia in many
European and Asian countries and USA. He lives in Brno, Czech Republic.
hermear@hotmail.com
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Experimentovanie s médiom i identitou

Rauschenberg, rodak z Texasu, vstupil do sveta vytvarného umenia na zaciat-
ku patdesiatych rokov, ked v riom dominoval abstraktny expresionizmus.
Od samého zaciatku svojej kariéry testoval hranice maliarskeho média a skiimal
povrch platna tak, Ze ho otvoril divakovi — nielen jeho zraku, ale aj dalsim zmys-
lom, a najma mysleniu. Stalo sa to na Black Mountain College (BMC) v Severnej
Karoline, kam sa v roku 1948, po kratkom studiu na Kansas City Art Institute
a parizskej Académie Julian, zapisal spolu s priatelkou (neskér manzelkou a mat-
kou jediného syna) Susan Weilovou, s ktorou sa zozndmil v Parizi. Na legendarne;j
skole, preslavenej liberalizmom, sice ako Studenti zotrvali iba rok, ale mali velké
Stastie, pretoze prave vtedy tam ucili ¢i hostovali Josef Albers, Buckminster Fuller,
John Cage, Merce Cunningham, Willem de Kooning a dalsie vplyvné osobnosti.
Rauschenberg Studoval kresbu a malbu u Albersa, textilné vytvarnictvo u Anni
Albersovej a Trude Guermonprezovej, hudobnu analyzu u Erwina Brodkyho
achodil aj na hodiny moderného tanca k Elizabeth Jennerjahnovej a na ho-
diny zborového spevu k Charlotte Schlesingerovej. Tito vsetci formovali po-
lymuzicku orientaciu mladého umelca, hladajuceho vhodné a aktualne spdsoby,
ako presvedcivo reprezentovat pohyb a gestd v statickom vizudlnom médiu.
Po naslednom dvojro¢nom pobyte v New Yorku, kde s Weilovou vytvorili sériu
spolo¢nych modrotlaci, spriatelil sa s maliarom Cy Twomblym a usporiadal svoju
prvu sélovu vystavu v Betty Parsons Gallery, sa Rauschenberg vratil na BMC, aby
tam pokracoval v $tudiu malby, tentoraz u Roberta Motherwella, a dalej s rou
experimentoval. Bol to protiklad toho, ¢o ho predtym ucil Albers, extrémne zre-
dukoval farebnu skalu, az dospel k zadkladnym farbdm (biela a ¢ierna) a legendar-
nej Bielej malbe (1951), ktora tak velmi oslovila Johna Cagea. Zaujimali ho nielen
reprezentacné, ale predovietkym materialové vlastnosti farby; maloval napriklad
dechtom, asfaltom ¢i farbou na steny, namiesto Stetca pouzival val¢ek a velku
dolezitost zacal pripisovat formatu platna.

Vystava v TM zacinala monotypiou Bez ndzvu (dvojndsobny Rauschenberg),
ktoru Rauschenberg a Weilové spolo¢ne vytvorili okolo roku 1950, prave pocas
prvého newyorského pobytu. Akoby kurétori jej vysostnym umiestnenim chceli
symbolizovat zrod nového autorského i osobnostného subjektu,Rauschenberg®,
vymanujuceho sa z Weilovej umeleckého vplyvu (prdve ona v hom podnietila z&-
ujem o fotografiu a nekonvencné tlaciarenské techniky a iniciovala ich spolo¢ny
pobyt na BMC) i partnerského zvazku s iou (zozndmenie s Twomblym pre neho
znamenalo okrem poetického suznenia aj prehodnotenie vlastnej sexudlnej
inklindcie)', a radikalne rozhodnutie vybrat sa v Zivote i umeni vlastnou, nepre-
badanou cestou bez kompromisnych rieseni.

Rauschenbergov odhodlany radikalizmus najadekvatnejsie vyjadruje ikono-
klastické gesto vymazania, akého sa dopustil v diele Vygumovand de Kooningova
kresba (1953). Zatial ¢o v o dva roky starsej Bielej malbe obnazil maliarske médium
v stave inicia¢ného zrodu a provokujucej nicoty a pohraval sa s reprezenta¢nym
nihilizmom, Smuhy na (staro)novom diele su vlastne stopy po tvorivom akte,
ktoré je adekvatne tahom ceruzky a uhlika na privlastnenej kresbe. Hodnotu

Robert Rauschenberg, Susan Weilova: Bez ndzvu (Dvojnasobny Rauschenberg), cca 1950, eponovany mod-
rotlacovy papier, 209,6 x 92,1 cm. CY Twombly Foundation © Robert Rauschenberg Foundation, New York
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Robert Rauschenberg v performancii Pelikan (1963) v byvalom televiznom $tudiu CBS v New Yorku pocas
1. newyorského divadelného zrazu v maji 1965. © The Robert Rauschenberg Foundation, New York. Foto:
Peter Moore © © Barbara Moore / Licencia VAGA, NY. S laskavym povolenim Paula Cooper Gallery, New York.

heretického aktu zvysuje fakt, ze umelec o svojom zamere de Kooninga vopred
informoval, a ten mu kresbu poskytol aj napriek tomu, ze k nej mal vricny vztah.
Duchampovské referencie (L.H.0.0.Q., rembrandtovsky readymade) su v tejto
suvislosti pochopitelne namieste, no dielo je nutné vnimat historicky aj v kontexte
maliarovho koketovania s abstraktnym expresionizmom a subverznych stratégii
nastupujucej neo-avantgardy. Vygumovand de Kooningova kresba nebola ziadna
negdcia, ako sa Rauschenberg sdm neskor vyjadril, ale oslava jednoduchého
napadu, ktory vonkoncom nebolo také lahké zrealizovat, ako by sa na prvy
pohlad mohlo zdat.? Z roku 1953 pochédza aj dalsi milnik vytvarnej dekonstrukcie
- vySe sedem metrov dlhd nekonvencna malba-tla¢, nazvana autoreferencne
Odtlacok automobilovej pneumatiky. Aj tu pouzil gumu, tentoraz s pomocou
Johna Cagea, ktorého vyzval, aby svojim Fordom s pneumatikou potretou far-
bou presiel cez pas zlepenych listov kanceldrskeho papiera, ¢im zanechal na
bielom podklade rovnu suvislu stopu.® Bola to teda aj akasi performancia. Obidve
dolezité diela, zapozi¢ané na vystavu zo SFMOMA, uz vznikli v New Yorku, kde si
Rauschenberg zriadil ateliér po tom, ¢o sa vratil z druhého pobytu na BMC a zo
spolo¢ného $tudijného vyjazdu s Twomblym do Spanielska, Talianska a Maroka
(1952 - 1953). Stredomorsky plenér ho, paradoxne, nemotivoval k maliar-
skym experimentom so svetlom a farbou; z druhej cesty do Eurépy vytazil série
krabicovych asamblazi (scatole personali) a zavesnych ,osobnych fetisov” (feticci

personali). Utvrdil sa nimi v polysémickej u¢innosti readymadovej reprezentdcie
a zaroven overil spravnost nastupenej cesty ku gestickému chapaniu matérie.
Rovnovaha a napétie medzi obidvomi vibrujucimi polaritami - medzi vyznamom
konceptu a vyrazom materidlu — zohrali délezitu Ulohu v Rauschenbergovej po-
etike a estetike bez ohladu na zvolené média a zanre. Vsetky rané diela, vacsinou
mimoriadne vydarené a Uc¢inné experimenty, boli na vystave sustredené v prvej
miestnosti, nazvanej priznacne Experimentovanie.

Intermédia
Bez experimentovania, ktorym bol Rauschenberg doslova posadnuty, by v Sestde-
siatych rokoch nevznikla ani jeho intermedialna tvorba. Je to najmenej reflekto-
vana Rauschenbergova poloha, ktord ho zaraduje k vyznamnym priekopnikom
intermedidlneho umenia, hoci jeho prinos je dodnes nepravom zatieneny niek-
torymi jeho spolupracovnikmi (Cage, Cunningham, Tudor). Pritom to bol prave
Rauschenberg, kto v legenddrnom Cageovom ,proto-happeningu” (Theater Piece
No. 1) na BMC v lete 1952 Ucinkoval ako DJ - prehraval staré platne na este
starSom gramofdne, zatial' ¢o Cage ¢ital svoje prednasky, Tudor hral na klaviri,
Cunningham tancoval a Richards a Olson recitovali svoju poéziu. Nad multime-
diglnou akciou, rozptylenou do celého priestoru obdiznikovej saly, sa mysticky
vznasali Rauschenbergove biele platna, neprehliadnutelny milnik ontologického
realizmu. Londynsko-newyorska vystava sa tuto historicki asymetriu snazila
napravit, ked' predstavila jeho malbu v rovnovahe s akénymi a audiovizualnymi
dielami. Kuratori sustredili inStalacie a projekcie v sekcidch Live a Technoldgia.
Rauschenberg dospel k intermédidm paralelne dvomi cestami, ktoré sa
v Sestdesiatych rokoch stretli v sérii performancii a instaldcii. Jednu dlazdila vola
preniknit dovnutra malby a zéroven ju otvorit do priestorocasu a interakcii so
svetlom. Na druhd ho naviedli Cage s Cunninghamom, ked ho po tom, ¢o uz
pre nich navrhol nejaké scénografie a kostymy, prehovorili, aby v ich tane¢nom
subore nahradil odchadzajuceho svetelného technika. Napriek tomu, Ze o sve-
telnom dizajne nemal ani ponatia, odvazny vytvarnik ponuku prijal a ¢oskoro
pochopil, Ze osvetlenie je pre scénickd produkciu rovnako délezité ako choreo-
grafia, hudba, kulisy a kostymy. V tom istom case zacal Rauschenberg spolupra-
covat s tane¢nikmi a choreografmi (Steve Paxton, Fred Herko, Trisha Brownovs,
Yvonne Reinerovd, Elaine Summersova a i.), ktori neskor prijali nazov Judson
Dance Theater podla rovhomenného kostola v Greenwich Village, kde skusali
a vystupovali. Popri praci pre tane¢nikov nadalej posuval malbu k objektovosti
a procesualnosti, az mu obidve oblasti akosi prirodzene splynuli v autorskych
scénickych intermédiach.

Prvym bol Pelican (1963), kde sa spolu s dal$imi umelcami (Per Olof Ultvedt,
Alex Hay, Carolyn Brownovd) pohybovali na kolieskovych korculiach s vlajucimi
padakmi, ktoré ovplyvriovali rychlost ich pohybov a zdroven sluzili ako dyna-
mické scénografické rekvizity. Aj v dalSich choreografovanych performanciach
(Spring Training, 1965; Map Room II, 1965; Linoleum, 1966) integroval do tanca
fyzické pohyby (civilné, pracovné, Sportové), vyuZivajuc pri tom rézne tech-
nologické vydobytky (svetelné efekty, filmové projekcie atd.). Tieto i niektoré
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dalsie boli na vystave prezentované vo forme filmovych projekcii a nechybali
ani sldvne instalécie Oracle (1962 - 1965, Musée National d’Art Moderne, Centre
Georges Pompidou, Pariz) a najma interaktivna Mud Muse (1968 — 1971, Moderna
Museet, Stokholm), kde Rauschenberg tiez pracoval s procesmi a zvukmi.

Rauschenbergova snaha zaclenit do umeleckych foriem mimoume-
& leckd realitu a moderné technolégie vyvrcholila v roku 1966 platformou E.A.T.
(Experiments in Art and Technology). Inicioval ju spolu s Robertom Whitmanom
" a elektroinziniermi Billym Kliverom a Fredom Waldhauerom z Bellovych telefo-
nickych laboratérii. Vystupom ich snazenia bol zndmy cyklus akcii 9 Evenings:
Theatre & Engineering v historickej budove byvalej zbrojnice na Manhattane
(69th Regiment Armory). Na ambiciéznom projekte spolupracovalo desat
umelcov (okrem Rauschenberga a Whitmana to boli John Cage, David Tudor,
Steve Paxton, Lucinda Childsova, Alex Hay, Deborah Hayov4, Yvonne Rainerova
a Oyvind Fahlstrém) a tridsat inZinierov a vzislo z neho desat filmovych do-
kumentov. Od projektu sa podla vietkého ocakavala dlhodobd systémova
medziodborova spolupraca, ale mal skor charakter novodobého alchymického
laboratéria s jednorazovymi vysledkami. Rauschenberg z neho vytazil inter-
aktivnu performanciu Open Score, v ktorej sa vytvarnik Frank Stella, amatérsky
tenista, stretol v zapase s profesiondlnou hrackou Mimi Kanarekovou. InZinieri
vmontovali do rukoviti ich rakiet FM krystaliky a kontaktné mikrofény a okolo
hlav rakiet obtocili antény. Vibracie vypletu, spdsobované udermi lopticky,
sa takto prendasali do rozhlasového prijimaca, zosilfovali a nasledne vysielali
cez sustavu reproduktorov. Zosilnené zvuky uderov postupne vypinali svetl3,
az sa celd hala zbrojnice ponorila do Uplnej tmy a zapas sa zdanlivo skoncil.
Na improvizovany dvorec viak zrazu vtrhnu stovky ludi, zvuky uderov sa nadalej
¥ ozyvaju a jednotlivci v dave sa postupne nahlas predstavuju, zviditelneni vdaka
infratervenej projekcii. Z tmy sa vynori skréend postava dievcata (Simone
y Fortiova) a celd zahalend do bielej plachty spieva toskansku ludovu piesen.
Nakoniec sa objavi i sdm autor a prendsa ju v naruci na rézne miesta zbrojnice,
i az kym dievcina neprestane spievat. Medzi zvukom a tichom, svetlom a tmou,
b viditelnym a neviditelnym rozohral Rauschenberg improvizované pohybové
akcie a stvoril dynamické intermédium, manifestujuce vietky aspekty rodiacej
% sa transZanrovej kreativity — performativitu, participaciu, interaktivitu a interdis-
ciplinaritu. Naznacil tiez filozofické zakernosti autoreferencie a antiesencializmu
! ako principov ohlasujucich éru novej, zatial eSte nedigitalnej reprezentacie.

Predmetna realita medzi malbou a sochou
| Na vystave bola aj kombinovana malba Broadcast (1959, Ryobi Foundation),
1| dolezity medznik predznamenavajlici opisanu integraciu obrazu a zvuku, pre-
: ._ toze umelec do nej okrem tlacovin a plastového objektu zaclenil aj tri fungujice
¥ radia. Tuzba prepojit umelecké médium s mimoumeleckou realitou vyznamne
_' poznacila Rauschenbergov spdsob malovania. Po radikdlnych experimentoch
# s imanentnymi aspektmi obrazu - podkladom, farbou a ramom - ho zacalo
= zaujimat, ako sa,nevinna” farebna plocha platna,vysporiada” s brutalnymi inter-
- _—_'y

Robert Rauschenberg: Charlene, 1954, kombinovana malba: olej, uhlik, papier, tkanina, noviny, drevo, plast,
zrkadlo a kov na $tyroch paneloch, montované na drevo s elektrickym svetlom, 226,1 x 284,5 x 8,9 cm.
Stedelijk Museum, Amsterdam. © Robert Rauschenberg Foundation, New York, celok a detail.

venciami z vonkajsieho sveta civilizacie a masovej kultury. Uz ho zaujimal nielen
ram, ale aj ramec. Vysledkom boli slavne combines - kombinované malby, ktoré
splodila vasniva fuzia malby, skulptury a privlastnenych objektov a ktoré najviac
preslavili jeho umenie. Predchadzala im séria takzvanych ¢ervenych malieb (1953
- 1954), kde vyuzil vyrazovu silu pastéznej Cervene, nahrubo aplikovanej cez
vzorovanu textiliu alebo novinovy papier tak, aby vynikla struktirna rozmanitost
nanesenych a asamblovanych vrstiev, ¢im vytvoril akési asémantické palimpsesty
bez minulosti. Spontanne sa tak vyrovndval s intelektudlnymi podnetmi abstrakt-
ného expresionizmu, ktory ho silno zasiahol. Rauschenberg zaclerioval do po-
slednych diel svojho,¢erveného” obdobia rozli¢cné najdené predmety, respektive
fragmenty (zrkadielka, ziarovky a pod.), takze predstavuju plynuly prechod ku
combines. A kedZe na prvych kombinovanych malbéch z roku 1954 dominovala
Cervend, rozdiel medzi dvomi polohami ¢i obdobiami je prakticky nebadatelny.
Skvelymi prikladmi st Charlene (1954, Stedelijk Museum, Amsterdam) a Minutiae

(1954, sukromna zbierka); spolu so slavnymi kombinovanymi malbami Postel

(1955, MOMA, New York) a Monogram (1955 - 1959, Moderna Museet, Stokholm)
patrili k najatraktivnejsim exponatom v sekcii Combines.

Podobne ako Cage, ktory vpustil do riSe tonov tie najobycajnejsie zvuky, aj
Rauschenbergovi stal akykolvek bezny predmet ¢i material za to, aby z neho
urobil experimentélny alebo referen¢ny nastroj diela komunikujiceho stcasne
s imanentnym médiom i vonkajsou skuto¢nostou, umeleckou i mimoumeleckou.
Skusenost ziskanu z asamblovania combines vyuZzil aj v scénografii (spolupracoval
vtedy s tane¢nym siborom Mercea Cunninghama), a tak sa jeho ,obrazosochy”
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i efemérnejsie, ked' niektoré vytvaral in situ na jedno ,pouZzitie” alebo z najde-
nych predmetov priamo na scéne. Materidlovl objektovost malby spojil s pro-
cesudlnostou, konkrétnost formy sa rozplynula v abstraktnej ¢asopriestorovej
predstave. Je to zrejmé aj z neskorsich poloh, ked' v sedemdesiatych rokoch, po
desatro¢i experimentov s novymi médiami, redukoval vychodiskovy material
pre svoje asamblaze na recyklovany kartén ¢i textiliu (sekcia vystavy Materidlovd
abstrakcia), a ked' v osemdesiatych rokoch, po tom, ¢o sa vrétil k scénografii
(spolupraca s Trishou Brownovou), zacal pouzivat ako podklad pre projekcie
fotografie a sietotlacové kovové plochy, experimentujuc uz aj s chemickymi
vlastnostami naterov a galvanizac¢nych technik (sekcia vystavy Kov).

Malba medzi sietotlac¢ou a fotografiou

Vlystava, samozrejme, predstavila aj zndme Rauschenbergove obrazy zo 3estde-
siatych rokov minulého storocia, kde spojil olejomalbu s komer¢nou sietotlacou
a aplikoval estetické stratégie dobového popartu (sekcia vystavy Sietotlace).
Jeden z najznamejsich - Retroactive Il (1964, Museum of Contemporary Art, b
Chicago), s dominantnym recyklovanym masmedialnym portrétom prezidenta e e
Kennedyho, sa stal emblémom PR vystavy; objavil sa na plagate, obélke ka-
talégu a na Uvodnej strane webovej stranky. Zrejme preto, ze prave invencné
vyuzitie sietotlace v malbe v prvej polovici Sestdesiatych rokov katapultovalo
Rauschenberga na medzinarodnd scénu vizudlneho umenia; po nesmierne
uspesnej samostatnej vystave v londynskej Whitechapel Gallery na jar 1964
ziskal eSte v tom istom roku, ako prvy Ameri¢an vobec, hlavnu cenu za malbu §
na benatskom bienale. Tak trocha v tieni slavnych sietotla¢i sa ocitol pozoru-
hodny cyklus kresieb - ilustrécii k 34 spevom Danteho Pekla z rokov 1958 — 1960
(sekcia vystavy Transferové kresby). Bolo to azda najvacsie prekvapenie vystavy;
z hladiska Zanru i intimnosti, s akou umelec pristupil k archetypéinej téme. I tu
sa prejavil ako velky experimentator; do vlastnych akvarelovych kresieb totii‘_i ),
vmontoval prevzaté vyjavy z aktualnej kultdry, Sportu a politiky, ktoré preniesol ==
z populérnych casopisov pomocou chemického procesu. Opat sa raz v jeho
tvorbe dostali symbolika a médium do vzajomne ambivalentného vztahu vzhla-
dom na vyslednu podobu diela.

Na sklonku zivota sa Rauschenberg venoval najma fotografii, skimajuc jej
poetické moznosti vo veku digitadlnych technolégii. S timom spolupracovnikov
vytvoril niekolko cyklov velkoformétovych tlaci a, ako mnohokrat predtym,
i v nich mie3a ndjdené technické obrazy kazdodennej skuto¢nosti s osobnejSimi
zdbermi z vlastného zivota a diela. Pozoruhodné su najma série Anagramov »
(1995 - 2002), kde autor podrobil digitalny prenos vlastnych fotografickych | ﬁ_'“\‘-_x'
snimok ru¢nej manipuldcii, vdaka ¢omu dosiahol jedine¢nu auru vlastnu aj jeho =
malbam.

Robert Rauschenberg: Postel, 1955, kombinovana malba: olej, ceruza, zubna pasta a ¢erveny lak na
nechty na vankusi, prikryvke (predtym patrila umelkyni Dorothee Rockburnovej) a postelnej plachte,
pripevnenych na drevenom podklade, 191,1 x 80 x 20,3 cm. The Museum of Modern Art, New York, Dar
Lea Castelliho na pocest Alfreda H. Barra, Jr.© Robert Rauschenberg Foundation, New York. Reproduk-
cia: The Museum of Modern Art, New York/Scala, Florencia, celok a detail.
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Robert Rauschenberg: Triatlon (Scenar), 2005, farebna atramentova tla¢ na polylaminate, 217,2 x 306,1 cm.
© Robert Rauschenberg Foundation, New York

Vystava celozivotného diela Roberta Rauschenberga, teda aspori jej londynska
instalacia, nemala chybu. Priblizila pribeh nekompromisného tvorcu a nednav-
ného experimentatora s ¢asovym odstupom, ktory preveril autentickost a histo-
rickd aktualnost vypovede skvelého umelca. Sprevadzala ju obsiahla, prehladne
koncipovand a velkoryso ilustrovand monografia s podnetnymi Studiami z pera
kurdtorov i dalSich expertov. Rozhodne to bol jeden z najatraktivnejsich a naj-
hodnotnejsich vystavnych projektov roka. O to viac, Ze sa uskutocnil prave v roku
benatskeho bienale a kasselskej vystavy documenta 14.

Poznamky

1 Mimochodom, v ¢ase Rauschenbergovej vystavy v Londyne prebiehala v parizskom Centre Pompidou
retrospektiva Cy Twomblyho (30. 11. 2016 - 24. 4. 2017).

2 Rauschenberg uvadza, ze de Kooning pre jeho projekt zdmerne vybral taku kresbu, o ktorej si myslel,
Ze ju bude velmi tazké vygumovat, ¢o sa aj potvrdilo; Rauschenberg ju gumoval cely mesiac, kym bol
spokojny s vysledkom.

3 Cage riadil to isté auto, v ktorom predtym Rauschenberga priviezol na Black Mountain College, kde
ho ten odfotil za jeho volantom. Sldvna snimka bola tiez zaradena na londynsko-newyorsku vystavu.

Jozef Cseres (1961) predndsa estetiku, filozofiu hudby, vytvarného umenia a in-
termédii na Masarykovej univerzite v Brne. V centre jeho vyskumu a teoretického
zdujmu su problémy symbolizmu, Strukturdine vztahy medzi hudbou a mytom, pro-
blém reprezentdcie v umeni, intermédii a multimédii a experimentdina a improvizo-
vand hudba. Je autorom niekolkych knih a mnohych stadii, eseji, cldnkov, recenzii
a prekladov. Popri vedeckom a pedagogickom pésobeni je tieZ kurdtorom a vydava-
telom. Pod pseudonymom HeyeRMEarS balansuje na hranici medzi diskurzivnymi
a nediskurzivnymi spésobmi vyjadrovania, medzi umenim a performanciami, insta-
Idciami, audiovizudlnymi koldzami a réznymi intermédiami. Svoje diela a projekty
realizoval a prezentoval na konferencidch, vystavdch, festivaloch a sympézidch
v mnohych eurdpskych a dzijskych krajindch a v USA. Zije v Brne v Ceskej republike.
hermear@hotmail.com

Robert Rauschenberg: Retroaktivny Il, 1964, olej a sietotla¢ na platne, 213,4 x 152,4 cm.
Museum of Contemporary Art Chicago. Ciasto¢ne dar Stefana T. Edlisa a H. Gael Neesonovej. © Robert
Rauschenberg Foundation, New York. Foto: Nathan Keay © MCA
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Robert Rauschenberg: Monogram, 1955 - 1959, kombinovana malba: olej, papier, latka, tla¢ené reproduk-
cie, kov, drevo, guma, shoe-heel a tenisova lopticka na dvoch spojenych platnach, olejom pomalovana
vypreparovanda angorska koza s mosadznou plaketou a gumenou pneumatikou na drevenom podstavci
so Styrmi kolieskami, 106,7 x 135,2 x 163,8 cm. Moderna Museet, Stockholm. Zakipené s prispevkom od
Moderna Museets Vanner/Priatelia Moderna Museet.© Robert Rauschenberg Foundation, New York
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