ovs

“The most progressive art was, is and will always be just to think” »Najprogresivnejsim umenim bolo, je a vzdy bude iba mysliet”
Tomas Klepoch answering the questions of Omar Mirza Tomas Klepoch odpoveda na otazky Omara Mirzu

/7
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If we were to find a word eloquent enough for the oeuvre and personality
of Tomas Klepoch (1981), that word would probably be sincerity. Sincerity to
himself, to art and to us, viewers. No calculus, no playing to an effect or pseudo-
intellectual misting, but authenticity, strictness and straightness reaching deep
under the skin. Tomas is a man who says what he thinks and creates best as he
can. He does not need to do things according to the current trends — he follows
his own way. Instead of a tidy graphic letter he displays a matrix scratched with
a chainsaw, by changing the scale he makes sausage an untameable giant, he
converts banal objects into monuments of our civilization, he presents serious
themes with a sarcastic smirk and absurd situations with lethal solemnity.

Omar Mirza (1981) studied Art History at the University of Vienna. Since 2006,
he has worked as curator at the Nitra Gallery, where he has, so far, organised
around 40 exhibitions. He has completed several curatorial activities at home as
well as abroad and, at times he engages in art critique. From 2011 to 2012, he
was director of the FAICA Gallery in Bratislava - the gallery of the critics of the
Slovak section of AICA, which he is a member of. He has worked in various media
as editor and anchor of shows on contemporary art (e.g. “Hore bez / Topless”
on tv.sme.sk, “Fokus o vytvarnom umeni / Focus on Visual Arts” on Radio Devin,
“Omar & Bozena” on vju.sk). In his free time, he plays the drums in the Kotice DM
punk band

(I
|I

Tomas Klepoch: Antropomorfie - Piscis A Capite Foetet, 2011, linoryt, 140 cm. Foto: Filip Vanc¢o
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Ak by sme mali najst slovo vystihujuce tvorbu i osobnost Tomasa Klepocha, asi by
to bola Uprimnost. Uprimnost vo¢i sebe samému, vo¢i umeniu i vo¢i nam diva-
kom. Ziaden kalkul, hra na efekt ¢i pseudointelektudlne zahmlievanie, ale auten-
tickost, nekompromisnost a priamost iduca az pod kozu. Tomas je ¢lovek, ktory
povie to, ¢o si mysli, a tvori tak, ako najlepsie vie. Nepotrebuje robit veci podla
aktudlnych trendov - ide si vlastnou cestou. Namiesto uhladného grafického
listu vystavi matricu vyrypanu motorovou pilou, zmenou mierky spravi z ¢abaj-
ky neskrotného obra, banédlne predmety meni na monumenty nasej civilizacie,
tazivé témy podava so sarkastickym Gskrnom a absurdné situdacie so smrtelnou
véznostou. Jeho tvorba méa hibku, ale hlavne ma, prepytujem, $tavu - ¢o sa, zial,
pri mnohych jeho genera¢nych kolegoch povedat neda.

Nasledujuci rozhovor vlastne ani nie je pravym rozhovorom. Nestretli sme sa
niekde na kévicke alebo pri pive, ale vybavili sme to na dialku - koreSpondencne.
Tak, ako som ja mal v kazdodennom zhone moznost si v pokoji sformulovat
otézky, tak mal aj Tomas moznost si svoje odpovede dostatocne premysliet
a zapisat. Ni¢ sme uz dodato¢ne nemenili a neupravovali. Na niektoré otazky
sice odpovedal skér, nez som ich polozil, no takto to ostalo, dufajme, autentické.
Autentické nie v spontannosti odpovedi, ale v tom, ako Tomas Klepoch premysla
0 svojej tvorbe, o umeni, o spolo¢nosti a o svete okolo nas.
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Tomas Klepoch: Stredna Eurdpa, 2012, linoryt, 80 x 30 cm. Z projektu Kriza, Banska St a nica . Foto: Marek Wurfl

Omar Mirza: Na Vysokej skole vytvarnych umeni'v Bratislave si dva roky navstevoval
ateliér Roberta Jancovica na katedre grafiky a inych médii, bol si na stdzi na malbe
u Ivana Csudaia, no studium si skoncil na katedre vizudlnej komunikdcie u Pavla
Chomu. Preco si vlastne Studoval graficky dizajn, ¢o Ti dala tdto skusenost a preco sa
nakoniec venujes najmd grafike?

Tomas Klepoch: Na zaciatku Studia sa mi zdal priestor katedry grafiky nekomu-
nikativny a prili$ uzavrety do seba. Palo Choma mi na katedre grafického dizajnu
naopak vytvoril podmienky, v ktorych som sa mohol autenticky rozvijat. Prestupil
som tam nahle. Skola pre mna bola priestorom na vedenie debat o veciach s rele-
vantnymi ludmi, nie o tom, ¢i na konci mojej tvorby bude kniha, malba, instalacia
alebo grafika. Na grafickom dizajne som mal priatelov, ktori mi boli blizki. Po stazi
som sa rozhodoval, ¢i pokracovat v 4. ateliéri malby, no rozhodol som sa ostat
u méjho profesora, a to napriek tomu, Ze ma tlacilo pragmatické chapanie stavu
veci - nestuduj dizajn, lebo nebude$ umelec. Nikdy som to neolutoval, pretoze
moj profesor ma viedol hlavne k préci na vnutornej kvalite a ku komplexnému
a Strukturovanému vnimaniu sveta. Smeroval ma k tomu, aby som chapal svet
a svoju pracu v celej jej rozmanitosti a mal reSpekt aj k upratovacke. Nepotreboval
som, aby sme sa bavili o tom, ¢i je to, ¢o vytvorim, pekné alebo nasleduje nejaké
trendy. Vnimal som, akym spésobom komplexne uvaZuje a vyrovnava sa s jed-
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notlivymi problémami. V zévere studia mi dal pekny dar, pracoval som s nim na
projekte rekonstrukcie stalych expozicii v Slovenskom narodnom muzeu. Bol som
iba brigadnik, pekne na samom spodku hierarchie. Ni¢ som nedizajnoval, iba som
hodiny farbil airbrushom vysusené rastliny na ich pévodnu farebnost. Sedel som
tam s Martinom Spircom a popri filozofovani o vytvarnom umeni sme sa snazili,
aby tie kolorované rastliny boli perfektné. Pozoruje$ celt ti atmosféru muzea,
vietky tie exponaty a pracovny humbug - treba prispdsobovat, namalovat,
vymysliet, dat vymodelovat. Vnimas, ako takd komplexna vec vznika, dozvies sa,
Ze najlepsi dizajn je taky, ktory nie je vidiet. Takéto veci o svete su pre mria om-
racujuce. Ako urobis z malej rybky Sestmetrovu velrybu? Preco je vobec potrebné
vytvorit nejaku iluziu skuto¢nosti? Akym spdsobom mézes simulovat tento odraz
a navodit autentickost? Je pri tom vsetkom délezité, aby si niekto dal otazku, kto
to urobil, alebo je dolezitejsie sa pytat ako a prec¢o to na mna posobi, preco to
tu je? Co je podstatnejiie — ego dizajnéra, ego kuratora, alebo divak? Pomohol
mi lepsie si ujasnit niektoré zdkladné veci, ale nie polopatisticky ,aha, takto sa
to robi”. Skér korigoval smer, kam sa eSte pozriet, pripadne aku otazku si este
polozit. Grafike sa venujem preto, ze som vzdy mal potrebu komunikovat svoj
autenticky pohlad, prezentovat svoje umenie. Preco prave grafika? Bolo to gesto,
obranny utok pre médium, ktoré v tom case (oneskoreny navrat malby, akade-
micky neokonceptualizmus nultych rokov, postdigitdlny boom v dizajne) kazdy
zaznaval a vysmieval sa mu. Vratil som sa do dielne s tym, ze kazdé médium je
len médium.

Omar Mirza: Si ¢clenom projektu Dizajn na kolesdch, ucis dizajn na Paneurdpskej
vysokej skole. Vnimas graficky dizajn uz len ako pedagogicku cinnost? Je pre Tvoju
osobnu vypoved déleZitejsie takzvané volné umenie?

Tomas Klepoch: Na Paneurépskej vysokej skole u¢im predmet kresbové a vyt-
varné koncepty. Trénujem v iom ateliérovu kresbu, zékladna vytvarnu zdatnost
a pouzivanie, respektive chdpanie vizualneho jazyka. Graficky dizajn je $pe-
cializaciou, ktorej sa tam venuje Braro Matis, pripadne Peter Liska. S nimi som
spolupracoval aj na oziveni projektu Dizajn na kolesach a s Jurajom Blaskom
na otvoreni tejto platformy pre sucasnych studentov grafického dizajnu. Dizajn
na kolesach sme rozbiehali ako $tudenti prvého roé¢nika na VSVU (okrem mna
este Matus Lelovsky, Lubica Segecova, Alica Horvathova, Juraj Blasko a Martina
Rozinajova). Graficky dizajn aj napriek tomu, Ze na zaklade studia mu celkom
dobre rozumiem, uz nerobim. Postupne sa z mojej dennodennej prace vytratil.
Dnes som s nim v kontakte cez mojich priatelov a projekty, ktoré z vacsej casti
suvisia s knihami. Neddvno som napriklad robil kresby pre stélu expoziciu Mizea
Andreja Kmeta v Martine. Knihy su moja laska a neviem odmietnut ponuku nie¢o
do nich dokreslit, aj ked uz aj na to si musim Upenlivo hladat ¢as, pretoze kom-
pletne ilustrovana kniha je neuveritelne naroc¢nd, teda ak to nema byt odflaknuté.
Zial, na Slovensku sa pévodné ilustrované knihy vicsinovo orientuju iba na
detsku literaturu, kde moj vyhraneny vizudlny Styl zrejme nezodpovedd vacsi-
novému vkusu. Aktudlne spolupracujem s Pavlinou Morhacovou a vydavatel-

Tomas Klepoch: z cyklu Rodinna oslava, 2014
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stvom Absynth. llustrujem pre nich obdlky pre jednu ediciu. Okrem toho sme
s Palom Balikom a Petrom Kristifkom dostali podporu z FPU na nas diho prip-
ravovany komiksovy projekt. U¢enie a tento typ prace (ilustrovanie) mi umoznuje
zarobit si na chlieb bez toho, aby som mal pocit, ze zrddzam sam seba. Vdaka
tomu v nasich stredoeurépskych pomeroch nemusim podliehat tlakom zvonka,
neovplyviovat svoju tvorbu existenénymi premennymi. Som Stastny, Ze si viem
na zakladné prezitie seba a mojej rodiny najst iné zdroje a m6zem to robit svojim
mozgom a ceruzou ¢i rydlom. Mézem to robit namiesto toho, aby som pod rus-
kom tajomstva vyrabal obrazy psov pre manzelky zberatelov, sibory nezmysel-
nych pseudoumeleckych vystupov na pokrytie viano¢ného trhu pre galeristov ¢i
diela na naplnenie projektov pre kuratorov. Minimalne to beriem ako mentalny
a kresliarsky tréning. Svojej volnej tvorbe sa vSak venujem zo vsetkého najradsej.

Omar Mirza: Tvoja diplomovd prdca z roku 2011 s ndzvom Antropomorfie
bola pre konciaceho grafického dizajnéra pomerne netypickd, kedze islo o sériu
velkorozmernych linorytov, ktoré si dokonca lepil po stendch v meste. Bol problém
obhdjit si takuto tému a formdlne spracovanie na katedre vizudlnej komunikdcie?
S akym zdmerom si vysiel do verejného priestoru s obrazmi, v ktorych sa miesali
vyjavy vypchatych zvierat z expozicie Slovenského ndrodného muzea s latinskymi
citdtmi?

Tomas Klepoch: Antropomorfie bola praca na hrane, testoval som priestor
vizualnej komunikacie a osobnej vypovede umelca. Bola to praca bezpros-
tredne ovplyvnena mojim vtedajsim zazitkom z prace v SNM, o ktorej som uz
hovoril. Fenomén muzea ma Uplne pohltil. Bolo to ako vstup do niecoho posvat-
ného - uz len pomysliet, Ze do tych vitrin moze niekto vojst, bolo pre mra ako
Bratislav¢ana nepredstavitelné. Tie dioramy som poznal dokonale, myslim ako
kazdé bratislavské decko, ktoré s druzinou chodievalo do SNM. Nicoho ste sa
nesmeli ani len dotknut, museli ste poslusne ¢ucat na tie vyjavy spoza skla. A ja
som bol odrazu v nich. Bol to silny zaZitok. Chcel som pracovat aj s touto rovinou
istej lokalnej pamati. Ked sa na niec¢o pozeras a hladas v hlave, odkial to poznds.
Dlho som tapal, hfadal som ten spravny jazyk a uz som ani nedufal, Ze ho najdem.
Dokonca aj moj skolitel' ma upokojoval, Ze veci mézu mat svoj cas, Ze to mézem
dokoncit aj o rok. Cestou zo Skoly som sa hrozne nastval. O tyzder som prisiel na
konzultaciu a hodil na stél prvy linoryt s rozmermi 1,2 x 2 m. Vzniklo este dalSich
pat. Obrazy maju niekolko rovin. Okrem tej, kde zachytdvam expozicie narusené
prestavbou, ku kazdej pribudlo prislovie v latin¢ine. Latina je vdaka svojej uni-
verzalnosti v dobe Googlu lahko desifrovatelna. Prislovia sleduji a podporuju
isté citanie toho obrazu. Kazdy z obrazov sleduje nejaku tému alebo okruh.
Tieto prace som sa rozhodol vytlacit aj na lacny bilbordovy papier a vylepil som
ich po Bratislave. Chcel som komentovat problémy, ktoré s miestom nalepenia
komunikovali. Jeden obraz som nalepil na budovu hlavného sudu, rovno pred
vstup do garazi, vo vyske oci sudcov prichadzajucich rdno autom. Do 15 minut
bol dole. Iné miesta boli na promenade, pripadne oproti hotelu Kempinsky (kde
je, mimochodom, dodnes). Okrem toho som chcel priniest do ulic dielo, ktoré by
som sa nehanbil vystavit v galérii. Je zaujimavé, ze v tom case Bratislava bojovala
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Tomas Klepoch: Antropomorfie — Bela Res Est Mori Sua Mori, 2011, linoryt, 198 x 145 cm




proti grafity, ktoré boli odstranené z celého mesta. Pravidelne istili aj podchod
pri Starom rozhlase. Moju vec tam vSak nechali e$te pekne dlho. Ambiciou bolo
na sekundu zmenit fludom myslienky cez silu obrazu. Boli taki, u ktorych sa to
podarilo, a ked' prisli na to, ze som autorom, spatne si u mra overovali svoje po-
city. Da sa povedat, Ze som Bratislavu oblepil originalmi bez kompromisu a urobil
si v nej velku vystavu. Celé to bolo myslené ako gesto, moja osobna vypoved
inSpirovand muzeom, adresovand nasmu kazdodennému Zivotu. Do obrazov
som aj zasifroval skratku SNM, aby som svoj zdroj ocividne potvrdil, no nechal tie
zvieratka rozpravat trochu iny pribeh, ten nas. Na obhajobe som celil nekompro-
misnému oponentovi Emilovi Drli¢iakovi — velmi tazko sa to totiz dalo chapat ako
graficko-dizajnérsky vystup. Dalo sa to mozno pochopit ako autenticky vystup
dizajnéra ako umelca.

Omar Mirza: V roku 2011 si na Biendle ilustrdcii Bratislava ziskal ocenenie Zlaté
jablko za ilustrdcie ku knihe Rudolfa Slobodu Ako som sa stal mudrcom. Aky je
Tvoj vztah ku kniznej ilustrdcii? Co je podla Teba dévodom, Ze sa po dlhsej dobe dari
uz aj u nds vyddvat kvalitne ilustrované a graficky spracované knihy — a nielen pre
detského citatela?
518 Tomas Klepoch: Bola to vlastne studentska praca, testoval som novy tablet. Pre
A‘f:r‘f,’;}f‘('tfﬂ'{.’f’ l ilustraciu ma nadchol este v ranych studentskych ¢asoch Milo§ Koptak. Neskor
; “7“"" ‘;',,ff(f”" ' som videl na kniznom veltrhu v Bologni, ¢im vietkym moze byt a kde vSade sa
e ) moze ilustracia rozpriestranit. Vztah k ilustracii som uz asi vycerpdavajuco opisal
rr v predoslych otdzkach. K poslednej otazke len poviem, zZe je to sice fakt, ale je to
£ stale zalostne malo, hlavne existuje hlboka priepast v autorskej produkcii alebo
komikse. Chyba nam v tomto priestore hned niekolko zésadnych ¢lankov, ak
nie celé koncatiny. Mdme radi trendy vo vsetkych vrstvach, sme ich nendsytni
pozieraci, no ak uz sme schopni jeden trend nasledovat, tak sa vzapati cudujeme,
ze tam, odkial prichadza, sa deje uz nieco Uplne iné. Napriek tomu, Ze sme pe-
riféria, sa vSak zlepSujeme a v kniznom priestore sa v sti¢asnosti nachadza celkom
slusnd uderka, ktord to tu taha a ich praca hravo prekona aj to najlepsie zo sveta,
len nevidim za nimi dalSich, ¢o ma mierne znepokojuje. Inak sa tu stale vydava
kopec hnusnych knih univerzalneho vizualneho charakteru, ¢o je dané asi trhom.
Vas casopis by si tiez zasluzil dobre oprasit, najma ked' reprezentuje umenie
a vizudlnu kultdru, musi ju reprezentovat aj vonkajsou formou. Mali by ste byt
jedni z lidrov odbornej ¢asopiseckej kultury, toto su temné devatdesiate.

Omar Mirza: Pri ilustrovani ¢asto pouzivas tablet a pocitac, no na tvojich grafikdch
vidno rukodielnu prdcu. Vnimas nejaky rozpor medzi digitdlom a analégom?

Tomas Klepoch: Nie, vietko je to len prostriedok — zoberiem, skdsim a vytrieskam
z toho, ¢o vytrieskat viem. Priestor analégového a digitdlneho prostredia vnimam
ako velmi rozdielny, no nie nutne opozitny. To povazujem za ndasledok nasho
bindrneho chédpania sveta. Mne sa nejako tieto hranice podarilo zotriet, nie
Ze by to bol zamer, ale stalo sa. To, ¢o mi uz neumoznoval analég, som mohol

Tomas Klepoch: Antropomorfie - Plaudite Cives Acta Est Fabula, 2011,
linoryt, 100 x 140 cm dalej testovat v digitale.
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Tomas Klepoch: Antropomorfie - In Saecula Saeculorum, 2011, linoryt, 145 x 195 cm . Foto: Filip Vanco




" Na zéklade digitalnych vystupov som zacal objavovat neoddelitelnd sucast
analégu, a to jeho bezprostredné vyzarovanie cez formu. Digitalny vytlacok je
- vzdy viac-menej rovnaky, ma rovnaky pach, jeho mikrocharakteristiky sa liSia
- iba minimalne. Oproti tomu vytlacena grafika zo Stocka je iny vesmir, myslim
Ze by som si to bez prace s digitdlom ani tak jasne neuvedomil. Ete horsie je na
tom grafika zobrazovana cez monitor, je obmedzena do niekolkych formatov
zobrazovacieho média. Tieto nedostatky vsak skvele vyvazuje svojou flexibilitou
zobrazit prakticky cokolvek, od statického obrazu cez pohyb az po zvuk. Kym
tu viak budeme mat stale fyzicki formu nasho bytia, nikdy nemozes a priori §
= odmietat to, co clovek urobi vlastnou rukou priamo do fyzického materialu.
Najprogresivnejsim umenim bolo; je a vzdy bude iba mysliet. AZ potom nakreslit "
- prstom do piesku obraz, vyjavit ho ako instalaciu, objekt, pocitacovy program,
pripadne fotografiu alebo video, tie chdpem iba ako formy alebo spésoby, kde
| sarozne zapajaju aj iné vnemy. No nakoniec vsetko konci v nasej sietnici, tam sa -

obraz (maximalne doplneny "zvukom, povrchom a ¢uchom) premietany na _
rozhranie nasej sietnice a to ma svoje$pecifikd, prednosti aj obmedzenia.

Omar Mirza: Pracujes sice s tradi¢nymi grafickymi postupmi linorytu a drevorezu, _
no experimentujes s foznymi spésobmi vyrezdvania a tlace. Svoje velkorozmerné
drevorezy &asto nechdvas v -matriciach, tvoris aj objekty a site-specific instaldcie.
Je pre Teba délezité hladanie novyich foriem a materidlov v grafike, ktord je nnohymi

vnimand ako zastarané médium?
Tomas Klepoch: Ni¢ som nevynasiel, vietko zalezi iba ina tom, kde, kedy, kto
a ako. Kto co vlastne vynasiel? Azda myslis, Zze Buren vynasiel pruhy, alebo sme =
si isti, Ze Duchamp nieco vynasiel? Bolo to gesto. Svoje grafiky a to, Ze robim .
v jednej obmedzenej §trukture, chapem ako gesto. Spociatku som sa snazil tym

1 gestom pomenovat problém, ktory som vtedyzil, dnes sa pretavuje do |neJ :
polohy. V minulosti Slo skér o problém vztahu-umeleckych disciplin (o ktorom
pisem aj vyssie), ich relevanciu, preco a ktoru st dovat, ¢o je tou su¢asnou pravou i -
metodou a jazykom. Dnes skor premysfam o pol'dstate umelca a jeho novej exis-
tencie ako nomadskeho vieveda. Je mi to sympatické a tak to aj je, internet ndm
dava pocit nevycerpatelnej komunikacie a informacii, ale ¢im si, ked'ti ho vyp
nem? Je to aj gesto proti kanonizovaniu sucasného umenia podla akejsi, prirucky
pre su¢asného umelca”. Co je podstatné v.tom,’ &o robis - to, ze to skutocne robi,
alebo to, ako to vidia ini? Ked som videl film Melancholia, formalne patriaci do =~
katastrofického sci-fi, a teda asi aj do poklesnutého zanru, bol som ohureny, ako
sa s touto témou Lars von Trier vyrovnal. Zvolil si format Zanru, o ktorom sme

(v Simysleli, Ze nam nema okrem efektov ¢o povedat. Urobil priestrel skrz celd

~ sdcasnu kinematografiu, Zaner sa vytratil a ostala hlboka myslienka, ktorou sa
vlastne zaoberame stéle dookola, lebo je nevycerpatelna. Takze podla mna nie

~ jedolezité, ktord z metdd si zvolis, ale nieco Uplne iné. Zaoberdm sa tym, ako
moézem komunikovat to, ¢o chcem, tym, na ktorych mam ja a moja praca dosah.

' Nezaujima ma, ako by som sa mal ako umelec javit, ale ako mém skutocne svoje -
umenie robit.
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| Nepretekam ani sédm so sebou. Bizarné je aj to, ze po tom, ako pouzijes motorovu
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Omar Mirza: Aky najbizarnejsi ndstroj si pouZil pri vyrezdvani a pri tlaceni matric?
Tomas Klepoch: Nerozumiem svojej tvorbe ako pretekom v hocijakej forme.

pilu, zoberies to najdrahsie rydlo a urobis tri dobky. Je to vec pohladu.

‘ Omar Mirza: Na vystave Coquette with Pitch and Delicious Collapse (Galéria

Enter, Bratislava, 2012) si vytvoril velku instaldciu zo smoly. Na sympédziu a vystave
Agro 4D (Galéria 4D, Galanta, 2014) si smolou zalieval malé objekty — hracky a vyt-
vdral z nich rézne necakané kompozicie. Ako si sa dostal k takémuto netypickému
materidlu? Okrem réznych grafickych technik rdd vo svojej tvorbe experimentujes aj

o réznymi materidlmi?

Tomas Klepoch: Ked ma Vanda Sepova oslovila, lebo sa jej pacila moja diplo-
movka, tak som jej celt galériu oblepil jednou velkou grafikou zo smoly, respek-
tive obrazom, ktory vznikol vyrezadvanim orezadva¢om a vypalovanim autogénom.
Suviselo to s tym, Ze jej galéria sa potacala v existen¢nych problémoch, mala to
byt posledna vystava v tych priestoroch. Bolo to obdobie velkej finan¢nej krizy,
tak som skumal tieto kritické okamihy v nasej civilizacii a ich prejavy v umeni.
Zaujimal ma moment rdcania sa. Jeden zaujimavy je v obdobi Francuzskej
revolucie, ktora nasleduje po neudrzatelnom stave velkého hedonizmu $lachty.
Zjednodusene povedané, snobi uz nevedeli, ¢o od dobroty, a prejavovalo sa to
vo vonkajsich znakoch vy33ej spolo¢nosti (barok, neskor rokoko). Vyvoj, ktory uz
nemal dalsie vyustenie, pomyselnd 3Spirdla sa dostala do svojho nulového bodu
a musel prist pad. Systém sa zrutil a pretransformoval. Galerijny strop som

¥ doslova vyzdobil su¢asnymi motivmi a symbolmi, ktoré ilustruju sacasny
snobsky stav, no oproti barokovému stropu sa kresba neotvérala do ,neba’,
ale prepadala sa a mizla v centralnom kvapli, kde sa uz nedalo rozpoznat nic.
Pretvorila sa do zdkladného tvaru, ako ked' roztapas veeli plast z vosku do jednej
velkej kvapky. Tuto som zastavil akoby tesne pred odkvapnutim. Smola ako
materidl a jej semioticky vyznam presne vystihuje podstatu tohto fenoménu, ale
nesie ju aj hlbsie — za istych okolnosti je to najpomalsie te¢uci material na svete.

| Takze vietky tie obrazy sa stratili v tom kvapli. Neskér som so smolou ete trocha
experimentoval (napriklad v site-specific diele v Banskej Stiavnici), ale nateraz
som ju odlozil, nemd opodstatnenie pre nijaké moje nové dielo.

Omar Mirza: Kym sa pusti$ do nejakého diela, dlho premysias, chystds si podklady
a skicujes, alebo tvoris skér intuitivne a spontdnne?

Tomas Klepoch: Nie je mi Uplne blizka téza, ze ¢lovek mé vzdy a zakazdym
¢o povedat. Snazim sa nevytvarat balast. Toto je pre mia vec, ktorej sa velmi

¥ snazim vyhnut, radsej budem travit ¢as niecim zmysluplnejsim.

Omar Mirza: Linoryt a drevorez sa vyznacuju typickou robustnou linkou, maju
svoj Specificky drsny, neuhladeny charakter. Aj motivy, ktoré volis, st ¢asto temné,
bizarné, nekompromisné. Nemal si niekedy chut venovat sa jemnejsim grafickym
technikdm a zobrazovat pekné ci bujaré vytvory svojej umeleckej fantdzie?

Tomas Klepoch: Nie.

Michaela Dutkova

S g
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3 T » Tomas Klepoch: Slovak Nightmare, 2015,
L w / farebny drevorez, 138 x 200 cm. Foto:
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Omar Mirza: Na vystave HDP z roku 2015 v bratislavskej galérii Photoport si [ <

vystavil velkoformdtové kolorované matrice drevorezov, v ktorych si kriticky, no —
s nemalou ddvkou c&ierneho humoru a sarkazmu reagoval na aktudlne témy /’(
a dianie na Slovensku. Napriklad na obraze V dolinach su robotnici v automobilke 4
zobrazeni ako kostlivci/zombici. Nazddvas sa, Ze by sa umenie malo vyjadro- R |

vat  aj k vdznym témam, Ze by umelci mali v dielach komunikovat svoj postoj k ak- [EgF Z4% e
tudinej socidlnej ci politickej situdcii vo svojej domovskej krajine ¢i vo svete? N —
Tomas Klepoch: Umenie sa mdze aj nemusi vyjadrovat k tomu, ¢o prezivame ako ;
spolo¢nost, méze byt akutne osobné a len pre samého seba, pre radost, rozkoé,h AR »
nepolapitelné a totalne abstraktné vo vietkych rovinach. Ale, samozrejme, méze £ TR N
mat tento rozmer, pokial to tak autor chce. Ja som chcel, bolo to neudrzatelnég, &

v jednom momente sme sa ako civilizicia tak naklonili na nasej pomyselnej'_- Y
lodi, Ze sme zacali naberat vodu. Ak to nechalo niekoho chladnym, je to jeho ﬂ\ '
vec. Uzndvam aj pianistov z Titanicu, boli to machri, Zial, je to len bachorka. "\
Nedokazem zabudnut na vystavu Sen x skutocnost v SNG. Boli tam na jednom @& \
poschodi umelci, ktori preplavali celymi reZzimami, tvorili aj za slovakstatu, tvorili \
aj za socializmu. Ich tvorba bola stale vyrovnang, venovana vnutornym témam, |

boli nad vecou. O poschodie nizie boli vytvarnici, ktorym keby nasli tie platna|

v tej dobe, hned asi idu do lagru, ak nedostanu gulku pred ateliérom. Na hornom .ﬁ
poschodi niekto maluje uteSenu slovensku krajinu a ilustruje ndckom knihy, —_ M
o poschodie nizsie iny namaluje obraz Lidic. Nesudim, iba pozerdm a sledujem == "5_)
to v komplexnosti. Ak niekto vyslovi tézu, Ze politické umenie alebo umenie o ===
reflektujice dobu nie je umenie, je blbecek tak isto ako ten, ktory bez uvazova- ~
nia hodi vietkych z horného poschodia do pekla. Umenie bud je, alebo nie je

umenim, to znameng, ze si ho netreba zamienat s propagandistickou vizualnou g
tvorbou. Na tej vystave (HDP) som sa snazil postupne zo seba vysukat mnoziny —_—
problémov, ktoré az prilis na mna tlacili. Obraz V dolindch nezobrazuje len to, S =00
o si popisal, ale symbolizuje cely fenomén, ktorému sa tu v strednej Eurdpe [l —
odddvame a ktory je akoby zdkladnym pilierom nasej novodobej identity /‘é
a hrdosti. Hovori aj o lfudskej praci ako takej — od jej heroizacie cez robotizaciu
az po stratu kontaktu s redlnym Zivotom. Obraz Pod, nieco ti ukdZem zdanlivo g% /
pomenuva iba jednu tému, je viak okruh vietkého, ¢o suvisi s vierou (a doverou) / -
ako takou, nielen s katolickym naboZenstvom. Opiciak na kolenach drzi ovecku /7

7
pred pocitatom a lascivne sa pozera na pozorovatela. Otazkou je, kto sa na teba )
pozerd prostrednictvom internetu, ¢o ti ukazuje, ¢o ukazujes$ ty jemu. Mohol som
to pojednat ilustrativnejsie, ale dost dlho som cakal na ten spravny vyjav, ktory /

/

, 4

-y

to celé obsiahne v zdkladnej forme. Obraz so ,Zirafamanom” (takto ich volaju po
celej Eurépe) je obrazom ¢loveka, ktory v skuto¢nosti neexistuje. Chlapa, ktory
predava koralky a 90 % zarobku odovzda mafii. Pod kostymom afrického ,Zulua”

ma pravdepodobne obycajné gate, koselu a na nohach fejkové najky. Ten film

o Africanovi, ktory je pre teba hrozbou, mas vo svojej hlave a ja som jedno . f
poli¢ko z tohto filmu potreboval zobrazit, aby si to divak uvedomil. Poslednym I
obrazom bola velkd no¢na panordma primorského letoviska. To letovisko je

v neporiadku, vietko tam je akési rozhddzané. Ja som to zazil a potreboval som 8 /
o
-

farebny drevorez, 100 x 140 cm. Foto: Michaela

Tomas Klepoch: Pod, nieco ti ukazem, 2015,
Dutkova l
l \
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symbolicky obraz, ako to dostat von. Lezal som na plazi v Spanielsku a vedla na

uzimenym [udom vodu a nepostarat sa o nich. Tieto vypovede mozes napisat ako
knihu, zhudobnit to, alebo spracovat ako vizualne dielo. Ja som to potreboval
urobit v tom najneprijemnejsom case, ked'sa este aj mnohi vzdelani fudia z nasej
vytvarnej obce vyjadrovali takym spdsobom, ze som sa strasne hanbil za to, ako
mizerne na tom sme.

Omar Mirza: Filip Vanco vo video interview s tebou pre portdl hentak.sk tvrdi, Ze risk (S5 8
je délezity pre vyvoj tvorby umelca. Stihlasis s nim? Musi umelec neustdle riskovat, (&%
vyvijat sa, skusat a skimat, alebo je jednoduchsie ndjst si svoj rukopis a styl, ktory :
moZe potom pohodine variovat a ktory pripadne funguje aj na trhu s umenim?
Tomas Klepoch: Myslim, Ze v druhej otazke spdjas veci, ktoré su v prvom plane
jednoducho spojitelné, ale nefunguju takto jednoducho. Rukopis a sStyl si pos-
tupne vytvori kazdy autor, aj to, Zze kazdy den vymysli§ nieco nové, moze byt F
v zavere tvojim Stylom a rukopisom. Ale rozumiem, na co sa chces$ opytat. F. V.
mal skor asi na mysli risk voci sebe samému, ked' by si chcel vo svojej praci urobit
nieco, ¢o by si v zavere mohol zhodnotit ako prilisSné vybocenie z rdmca chapa-
nia tvojej tvorby. Ani trh s umenim a nejaky zdanlivy rukopis by som nevidel
ako nutne spojené nadoby. Aj Uspesné firmy niekedy riskuju. Je v3ak aj pravda,
Ze mnohi, hlavne mladi tvorcovia sa uz popdlili na efekte superstar. To vznika,
ked'ti ten producent hovori, ako v jednom vtipnom videu ornitolég sove ,rob ty
len stale HU-HU a vietko bude v poriadku” Aj ked budes stale experimentovat,
moze sa to stat tvojim ,rukopisom’, a ked jedenkrat neurobi$ experiment, divaci
nedostanu to, na co prisli. Mne zalezi na tom, ako sa k tvorbe stavias. Umelec vie
priniest to autentické, ¢o so vsetkym svojim vedenim dokéze vytvorit, a recipient
to objavi a pochopi, alebo nie. To je risk, ktory mal mozno Filip na mysli. Je to
to isté, ako ked kurator ocakava od umelca nejaky vystup, ten ho napini podla
poziadavky, je predvidatelny. Ano, vietci to tak maju radi, ale potom za¢ne nie¢o
chybat, zacina to chradnut, uz to prestava byt umenie, ale zacina to byt nejaky
poloautomaticky vytrus.

Omar Mirza: Vdcsinu samostatnych vystav si mal v galérii Photoport, ktoru vedie
Filip Vanco. Dalo by sa povedat, Ze je tvojim galeristom? Je délezité, aby mal umelec
svojho galeristu, kurdtora, manazéra, jednoducho niekoho, kto mu zabezpecluje
kompletny ,servis” potrebny na fungovanie na scéne, aby sa mohol venovat uz len
umeniu?

Tomas Klepoch: Filip nie je Standardny galerista a ja asi nie som Standardny
umelec. Je to vlastne v tom naSom malom svete etablovaného galerijného prie- i
storu asi jediny pankac (aj ked by mohli mnohi namietat). Jeho projekt Photoport =
vObec nie je Standardnou galériou a uz ani nie Standardnou platformou pre
umelcov. Velmi tazko sa to definuje. Myslim, Ze s Filipom je to viac o spolupraci

| U, 7

A

Tomas Klepoch: Apocalypse Now, 2012.
Foto: Filip Vanco
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Klyzma - tvod k pozemskym metédam / Palo Cejka, Jan Cumlivski, Toma$ Klepoch / Galéria
Gagarinka, Bratislava, 2015, pohlad do vystavnych priestorov. Foto: Adam Sakovy

a vzéjomnom porozumeni, miesa do toho moralku a zdsadovost, teda nieco, ¢o
nie je celkom bezné ani vo svete umenia. Nema ani funkénd webovu stranku, nie
je to teda primarne o predaji. Skor sa snazi vytvarat platformu na baze priatelstva,
pomoci a vzdjomného respektu. Je ku mne aj kriticky, aj spolu nesuhlasime,
vzajomne potom hladdme argumenty, ako si lepsie veci vysvetlit. Je to viac nez
obycajny vztah galeristu a umelca. A ano, myslim, Ze je dobre, ked'lode maju svoj
pristav, ale ja fakt nepremyslam nad tym, ako, Skaredo povedané, kariérne napre-
dovat, nezaujima ma vysedavanie na artfair - i ked' aj to sme si vyskuasali, nezau-
jima ma, ako a komu co vsetko predat, kde sa komu zapacit a vpisovat si do CV
vystavy len preto, aby tam boli. Tento Filipov pristav je taky ten skryty medzi ska-
lami, kde sa pri ohni ohrieva zopar zjazvenych namornikov. Podstatné napriklad
je, ze v jeho galérii ocenili moje dielo a zakupili si ho do akvizicie v SNG, to ma
Uprimne tesi. Nikto im ho nenanucoval ani sa nepodkladal - prisli aj napriek
tomu, Ze Instagram a Facebook nie je kanal, ktorym priméarne komunikuje. O tom,
¢i je dolezité, aby mal umelec galeristu, sa vedu polemiky, hlavne v dnesnej dobe
jednoduchého PR manazmentu prostrednictvom internetu, dostupnosti réznych
podpornych Struktdr. Ak niekomu prekaza, Ze si galerista berie 40 - 50 %, tak
nech si urobi z ateliéru predajiiu, je mi to srde¢ne jedno. Ak niekto bazi iba po
tom, aby ho zastupovali prestizne galérie po celom svete, a to je meritom, akym
sa pozerd, tiez to v skuto¢nosti nemusi byt pre pracu toho ¢i oného umelca prave
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Klyzma - Gvod k pozemskym metédam / Palo Cejka, Jan Cumlivski, Tomas Klepoch / Galéria
Gagarinka, Bratislava, 2015, pohlad do vystavnych priestorov. Foto: Adam Sakovy

terno. Niekomu vyhovuje jedno, druhému iné, ja som spokojny prave s tym, ¢o
som popisal a tak sa citim dobre.

Omar Mirza: V roku 2015 ste s Palom Cejkom a Janom Cumlivskim v spoluprdci
s OZ Stokovec a Banskou St a nicou vydali nezvyéajni publikdciu s ndzvom KLYZMA/
Uvod k pozemskym metédam. Ako vznikla tdto spoluprdca?

Tomas Klepoch: Vietci sa pozndme uz nejaky ten piatok, s Honzom a Palom
som sa zozndmil prave v Banskej St a nici, kde ma zavolali Svatopluk Mikyta
so Zuzanou Bodnarovou. Takéto miesta su dalSimi pristavmi, kde sa s radostou
pohybujem. Musim povedat, Ze podla mna by nikto nevydal ani len kuska
energie, keby sme im ukézali tu Sialend hovadinu, ¢o sme s Honzom a Palom
vymysleli za niekolko vecerov pri hrani stolovej hry a popijani kavicky. Kto by si
k sebe nastahoval troch magorov, ktori celt noc vrieskajui s motorovymi pilami
tak, Ze sa tam nedalo dychat este zopér dni? Ukazes im absurdné pokracovanie
komunistickych vyukovych zositov ludovej univerzity z patdesiatych rokov, ktoré
Honza kupil v antikvaridte vo Zvolene. Tieto ludové univerzity si zndme tym, ze
z negramotnych rolnikov po absolvovani robili funkciondrov v nizsich vrstvach
vykonu moci. Za pér tyzdnov bol z kopaca vzdelany okresny sudca. Jeden diel
je od praveku az po velku revoluciu, druhy o hospodarstve a tak dalej. Vyrobili
sme teda posledny totalny diel, kde je vietko, ¢o poriadna bachorka musi mat.

PROFIL PROFILU
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Tomas Klepoch: z vystavy Kabinet banalit. Foto: Martin Danis (archiv Nitrianskej galérie)

V povodnych materidloch mal zosit na kazdej strane nazornu fotografickt ukazku
- pokojne aj odfotenu z nejakej knihy. To tiez predurcilo, ako bude nas zosit
vyzerat, nech to sedi do kolekcie. Predlohy jednotlivych kapitol sme vyrypali
do dosiek z nedalekého zberného dvora a pre potreby masovejsej prezentacie
sme ich aj vytlacili. Do knihy vsak isli fotografie matric zafarbenych ciernou
farbou. Kazda kapitola je este doplnena encyklopedickou ukazkou z dostupnych
zdrojov na internete ku kazdému pojmu. Takto sme sa vypravili za Zuzanou
a Svatom, ktori to okamzite vydali v ndklade 100 ks. Klyzma si uz stihla cez
St a nicu po vystave v Gagarinke v Bratislave odcestovat na vystavu do Mexika,
zakupili si ju do akvizicie Metropolitan Museum of Art NYC a aktudlne je na
vystave Od knihy ku knihe v galérii TIC v Brne.

Omar Mirza: Tento rok si pracoval na dvoch vdcsich vystavnych projektoch. Najprv
by som sa chcel venovat vystave Kabinet banalit, na ktorej som s tebou kurdtorsky
spolupracoval v Nitrianskej galérii. Mohol by si citatelom pribliZit, o o v tomto pro-
jekte islo, ako sa vyvijal a ¢o vsetko mohli ndvstevnici na vystave vidiet?

Tomas Klepoch: Kabinet banalit je poslednym nahladom do méjho rozmyslania
o povahe veci, ktoré vytvara ¢lovek. V istom zmysle sa vraciam k ddvnym tvaham,
ktoré som v tom case nedokazal hlbsie analyzovat a nevedel som, ¢o si s nimi
dalej pocat. Chodil som po krajine a sledoval také tie nase vytrusy, stopy, ktorym
z hladiska prezentdcie [udskej tvorivosti nepriklada nikto velky vyznam. Maloval

som rOzne objekty na hrane splynutia s okolim, napriklad umyvadlo v trave, ktora
ho takmer Uplne pohltila. Neskor sa tieto Uvahy prelinali so zazitymi skiisenostami
z muzea. Co by sme si vybrali ako to najreprezentativnejsie, o o nas dostato¢ne
vypoveda ako o druhu a civilizacii? Ak si polozi$ tuto otazku napriklad v suvislosti
s chapanim kvantovej tedrie, kde vysledok zévisi od moznosti a spdsobu pozoro-
vania, tak je to, ¢o vidime v mikroskope, skutoc¢ne vsetko, ¢o pozorovany subjekt
reprezentuje? Zaoberam sa Uplne absurdnym, mnou vytvorenym konstruktom,
kde si overujem podstatu a podstatnost vietkého, ¢o vytvarame. Vytvoril som si
tento konstrukt zaoberajuci sa jednym z prejavov ndsho bytia, upriamujem sa
na tie najobycajnejsie veci, ktoré sa vsak istym spésobom vymykaju z daného
okolia a vseobecného normdlu. Samozrejme, ja som tou premennou, ktord
rozhoduje, ¢o to bude. Ten konstrukt tkvie v tom, Ze sa staviam do pozicie akéhosi
mimozemstana, amatérskeho dobrodruha, objavitela, pozorovatela. Prichadzam
sem, aby som doplnil, alebo pre vlastnu radost zozbieral dalsie materidly o nasej
civilizacii a skusal najst to skutocné nieco, ¢im by tato konkrétna mohla byt ind.
Réta s tym, ze vsetky nase prejavy veduce k tym najreprezentativnejsim su uz
dobre zndme a ni¢im sa nevymykaju zo Standardu, rovnakej formy Zivota niekde
inde v nasej superkope galaxii, pripadne susednej. Tie Eiffelove veze, mrako-
drapy, pyramidy a CERN-y nie su ni¢im, ¢o by sa vymykalo Standardu nasho
druhu. Co ak sa ta prava zaujimavost alebo $pecificnost deje Uplne niekde inde,
niekomu na balkéne alebo v zéhrade? Zobral som si pozorovaci monokular a Siel
dokumentovat tieto jemné nuansy do krajiny, kde ich zachytdvam - fotografujem
a zakreslujem. Z tychto materidlov potom vznikla prezentdcia vyjavov, ktoré si
asi bezne vobec neviimame, ale su istym narusenim. S najvac¢sou vaznostou je
prezentovand napriklad pohodend stoli¢ka v korune stromov, rozbité podvaly,
strom v lese rastuci v pneumatike, divna drevena buida. Spociatku som uvazoval
o vytvarani malych nazornych modelov, akychsi diordm. Potrebujem vsak divéka
zastavit, chcem, aby sa vyhradne venoval iba tomu obrazu, a nie tomu, ako je to
urobené, aby o hom uvazoval, aby ho pohiltil, aby ho ni¢ iné nevyrusovalo. Dalsou
¢astou vystupu je velky panoramaticky obraz, ktory je koncipovany ako simulécia
komplexného prostredia vychddzajuceho zo zozbieranych poznatkov. Niec¢o ako
idedlna krajina pre dioramu v muizeu. Tam som zloZil elementy pochadzajuce od
strednych Ciech cez zépadné az po stredné Slovensko. Mozno to chapat aj ako
istu vypoved o stave tohto regionu. Poslednym vystupom bol féliovnik, z ktorého
sa postupne stava akési odkladisko. Prestava sluzit pévodnej funkcii. Je tam za-
chytena istd histéria subjektu, ktory ho takto pouziva. Tam ma zaujima aj ind
rovina, a to td o povahe zdmeru. Ak niekto odloZi nejaku vec, chce, aby bola
odlozend, skrytd, nepremysla nad tym, Ze vlastne méze v ociach méjho mi-
mozemstana vytvarat zaujimavu instalaciu - ze nieco vytvara. Z druhej strany tie
veci niekto sleduje - kto je dnu a kto vonku? Tymto spdsobom sme aj instalovali
tento féliovnik do galérie, kde sme nim velmi natesno prehradili vstup do posled-
nej miestnosti, v ktorej sa uz nenachddzalo ni¢. Vystava bola eSte doplnena o in-
Stalacie. V miestnosti, ktora bola koncipovana ako zbierka jednotlivin — obrazom,
ktoré ich zachytavaju, boli vitriny, v ktorych sa nachadzali fragmenty z tychto
vyjavov ako podrobnd ukazka univerzalnej kancelarskej stolicky alebo ndzorna
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Tomas Klepoch: z vystavy Kabinet banalit. Foto: Martin Danis (archiv Nitrianskej galérie)

ukazka naozajstnej pneumatiky a v miestnosti s velkym panoramatickym obra-
zom bola instalovand nazornd ukézka charakteru tvorby bezného rurdlneho
prvku malej architektury — sucasnej ludovej tvorivosti a dévtipu.

Omar Mirza: Do konca oktébra prebieha v Slovenskej ndrodnej galérii vystava
Drsna skola, ktord sa snaZi konfrontovat slovensku graficku tradiciu ,Brunovského
skoly” s aktudlinymi pristupmi k tomuto médiu. Niekto by mohol namietat, Ze vyber
umelcov a vébec vytvdranie nejakej ,Skoly” &i ,skupiny” je umelé, inym by naopak
takdto odvdzna prezentdcia a pohlad na sucasné grafické umenie a jeho konfrontd-
cia s nasou tradiciou mohli byt sympatické. Ako vnimas$ a hodnotis tuto vystavu?
Si rdd, Ze si to eSte ako pomerne mlady vytvarnik ,dotiahol” aZz do nasej najvyssej
ndrodnej institucie?

Tomas Klepoch: Ked budete pozorne ¢itat text hlavnej kurdtorky Alexandry
Kusej, tak vdm neunikne, ze predovietkym ide o vystavu stcasného umenia.
Az v druhom rade toto umenie nejakym sposobom zapada do formalnej kate-
gorie grafiky, alebo z nej nejakym spésobom cerpa. Prirodzene, kuratorka ho
z pozicie institucie SNG konfrontuje s dejinami, kde hlada isté paralely alebo
suvislosti. V texte katalégu opisuje spésob hladania kluca pre vytvorenie zostavy
umelcov, pricom nastavuje rozne kritérid, ktoré sa krystalizovali az pocas tohto

hladania. V zdvere provokativne koketuje s pojmom 3$kola, a to prave v kon-
frontacii s umeleckou tradiciou. Dévodom je aj to, Ze pri vybere jej vychadzalo
zoskupenie ludi, ktori su si blizki nielen médiom, v ktorom tvoria, alebo nim boli
ovplyvneni, ale ktori su dokonca aj priatelia, maju za sebou rézne spoluprace
a navzajom sa, ¢i uz priamo alebo nepriamo, ovplyviiuju. V Ziadnom pripade nie
sme programova skupina, ale nase Zivoty sa zvlastne pretinaju, a to sukromne
i pracovne. To mas$ tak, spod kamena na réznych stranach vyustuji hmyzie
ukryty, a ked ten kamen odkryjes, zistis, Ze niektoré su rézne poprepajané. Mdm
dojem, Ze to kuratorku zaujalo. V tej spleti mnohych vyzdvihla ur¢itd Struktdru,
ktord je obsiahnuta aj v ndzve. Naznacila v hiom, akym spdsobom pristupovala
k tomuto hladaniu a objavovaniu réznych suvislosti. Prirovnala to k detektivnemu
Zanru, pricom sa pohrava aj s formalnym pomenovanim c¢ohosi, ¢o nés zrejme
spaja aj navonok. Vsetkym nam je vlastna ista drsnost ¢i hrubost, pricom vsak
kazdy obsadzujeme iné, $pecifické Uzemia. V detektivnom Zanri je isty subzaner,
ktory sa nazyva drsna skola — tak preco nepouzit tuto, aj ked velmi ,intossku”,
hyperbolu? Som rad, Zze som sa ocitol vtakomto sofistikovanom a Uprimnom
kuratorskom badani. To, Ze ho nie je jednoduché uchopit a o¢akava od divaka
istu pozornost, mi len imponuje. Som rad, Zze nie som sucastou jednoduchuckej
vystavy, i ked'sa to na prvy pohlad méze niekomu zdat. Myslim, Ze aj v spdsobe
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instalacie je obsiahnuté isté gesto, vyzva do ustalenych véd sucasnej galerijnej
a umeleckej prevadzky trpiacej formalnym progresivizmom a konceptudlnym
akademizmom.V zavere to celé podciarkuje aj koncepcia a vizudlny styl katalégu,
kde Honza Cumlivsky pouzil na obalku asi tu najtrapnejsiu fotografiu, aki sme
s pomocou Viktora Semza urobili. Ta fotografia je vlastne jediné dielo, na ktorom
sme spolupracovali Uplne vsetci. Celé to bola pre mna neuveritelna skdsenost.
Perfektne sme si to uzili, hlavne ten utok dlatami na podlahu SNG.

Omar Mirza (7981) vystudoval dejiny umenia na Viedenskej univerzite.
Od roku 2006 pracuje ako kurdtor v Nitrianskej galérii, kde doteraz pripravil zhruba
Styridsiatku vystav. Md za sebou viacero kurdtorskych aktivit doma iv zahranici
a obcas sa venuje vytvarnej kritike. V rokoch 2011 - 2012 riadil bratislavsku Galériu
Faica — galériu kritikov slovenskej sekcie AICA, ktorej je ¢lenom. Pésobil v réznych
médidch ako tvorca a moderdtor reldcii o su¢asnom umeni (,Hore bez” na tv.sme.sk,
»Fokus o vytvarnom umeni” na Rddiu Devin, ,Omar a BoZena” na vju.sk). Vo volnom
Case hrd na bicie v punkovej kapele Kotuce DM.

Tomas Klepoch: V dolinach, 2015, farebny drevorez,
280 x 170 cm. Foto: Michaela Dutkova

Pohlad do vstupnej miestnosti vystavy Drsnd $kola (SNG, 2017) s nazvom vystavy vyrytym priamo do
podlahy. Foto: Martin Deko
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Tomas Klepoch: Dobro dosli, 2015, farebny drevorez, 400 x 140 cm. Foto: Michaela Dutkova



