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of CEE. What was it like to be collectivist during communism and what changed
in 19897 Emerging in the new millennium within the context of CEE, | suggest the
term Biopolitical art, which not only expresses the formal character of these art
projects (direct participation with community and creating new dialogues); but
it also reveals the character and socio-political context these works are created
in. The following case studies are presented in the article: the Polish artists Alicja
Rogalska and tukasz Surowiec’s project Tear Dealer, 2014; the Slovak artists Daniel
Kraj¢ova and Oto Hudec’s Caravan project, from 2013, and Ludmila Horrdkova's
Out of the Circle, from 2012. These art projects create dialogues which generate
a temporary feeling of community amongst their participants, while stimulating
public discourse. Biopolitical art has an important role to play in today’s society
because it forms new relationships, creates at least temporary communities, and
creates new dialogues.

Key words: Socially-Engaged art - Dialogical Aesthetics - Community art -
Participatory art — Biopolitical art — Action art

Denisa Tomkova is a PhD Candidate, in the Film and Visual Culture department
at the University of Aberdeen (UK), researching Participatory and Socially-Engaged
Artin Central-Eastern Europe since 1960. Her research interests include topics such
as: contemporary art, participation, community, biopolitics, national identity,
and post-communism. Since 2015, she has been a member of the international
research project Comparing WE’s. Cosmopolitanism. Emancipation. Postcoloniality
based at the University of Lisbon. She was a teaching assistant for Introduction
to Visual Culture course, for the autumn semester 2016 and a guest lecturer for
course Performance art class, both at the University of Aberdeen.
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vo vychodnej Eurépe (Bishop, 2012), ktory viedol ku kolapsu kolektivistickej
vizie spoloc¢nosti. Prdve preto je viak potrebné skumat vplyv politickej trans-
formacie a socialistickej ideologickej minulosti priamo na mieste, v kontexte
nasho vychodoeurépskeho regidnu. Pre socidlne angazované umelecké projekty
v stredoeurépskom prostredi, ktoré sa zacali objavovat v novom miléniu, navrhu-
jem pojem biopolitické umenie, ktory nenaznacuje len ich formalny charakter
(priama participaciu na zivote komunit a vytvaranie dialégov), ale odhaluje
aj ich charakter a socialnopoliticky kontext. Ako modelové diela uvadzam projekt
polskych umelcov Alicje Rogalskej a kukasza Surowca Vykup siz (Skup tez, 2014),
projekt Daniely Kraj¢ovej a Ota Hudeca Karavan (od roku 2013) a projekt Ludmily
Hornakovej Von zkruhu (od roku 2012). Tieto umelecké projekty vytvarajua
dialégy, prostrednictvom ktorych sa na jednej strane vytvara docasny pocit
komunitnej spolupatri¢nosti medzi ich ucastnikmi a na strane druhej sa nimi
stimuluje verejny diskurz. Biopolitické umenie ma v sicasnej spolo¢nosti dolezitu
Ulohu, pretoze formuje nové vztahy, kreuje nové dialogy a vytvéara (aspon)
docasné komunity.

Klacové slova: socidlne angazované umenie - dialogicka estetika — komunitné
umenie - participativhe umenie - biopolitické umenie — akéné umenie
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Vzostup socialne angazovaného umenia ako globalny fenomén
Pozoruhodny globélny vzostup participativneho umenia, socialne angazo-
vaného umenia, socidlnych praktik a kolaborativheho umenia nenaznacuje len
vyznam participacie v umeni, ale je potrebné ho vnimat aj v Sirsich suvislostiach,
a to vo vztahu k rastiicemu zaujmu verejnosti o participaciu, nové socialne hnutia
a aktivizmus na celom svete. V slovenskom kontexte hovori o repolitizacii ume-
nia po roku 1989 napriklad Lenka Kukurova, ktora tvrdi, Zze ,spolo¢na myslienka
a nadsenie mobilizovali fudi k aktivnej participacii. Na tieto formy obcianskej
angazovanosti sa v tom case nenahliadalo ako na umelecku ¢innost, no je mozné
zaradit ich do kategodrie aktivistického umenia!”' Na tento trend upozorriuje aj
teoretik a historik umenia Grant Kester: ,Pozorujeme vytrvalé zapdjanie sa do
miest odporu a aktivizmu a tlzbu prekonat sucasné definicie umenia i politiky."?
Socidlne angazované a kolaborativne umenie bolo aj hlavnou témou kon-
ferencie Art and Politics Reloaded? The Right to the City, ktora sa konala v juni
2016 v portugalskom Lisabone. Zidli sa na nej medzinarodni umelci, aktivisti,
teoretici, historici umenia a antropolégovia, hlavnymi re¢nikmi boli Grant Kester
z Univerzity San Diego v Kalifornii a Gregory Shollete z univerzity CUNY v New
Yorku. Sucastou konferencie bol aj seminar na tému Collaborative Practices
and Global Configurations, na ktorom som sa zucastnila. Nas panel sa zaoberal
otadzkou globalneho rozmeru kolaborativnych umeleckych projektov s cielom
poukazat na silu kreativnej spoluprace mimo dominantného ,zapadného”
diskurzu a zaroven podnietit diskusiu o postupoch zalozenych na spolupréci,

1 KUKUROVA, Lenka: Repolitizacia slovenského vytvarného umenia po roku 1989. In Profil, 2013, ¢&. 3,
s.15.
2 KESTER, Grant: Editorial. In FIELD, Spring 2015; dostupné na_http://field-journal.com/issue-1/kester.
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ktoré pomahaju procesom dominancie a emancipacie po celom svete. Hlavnym
cieflom, ako vysvetlil organizator panelu Carlos Garrido Castellano, bolo
Lpremyslat o spolo¢ensky angazovanom umeni a kolaborativnych projektoch
z alternativneho pohladu, pokusit sa otvorit diskusiu a konfrontovat menej
viditelné pripadové studie, ako aj spochybnit dominanciu kanonickych umelcov
a procesov”?

Americké a eurdpske historické avantgardy boli tradi¢ne vnimané ako pred-
chodcovia socidlne angazovaného umenia a boli takmer povinnymi referenciami
vo vsetkych diskusiach a histéridch. Socidlne angazované umenie je vsak ce-
losvetovym javom a ako také ho treba skimat. Castellano ukazuje dva dévody,
preco je to tak. Po prvé, tieto umelecké praktiky ndm poméhaju pochopit nielen
umelecky svet, ale svet vo vieobecnosti. Po druhé, tieto umelecké praktiky for-
muju niektoré z najzaujimavejsich momentov v dejindch umenia v mnohych
oblastiach, kedZe buraji obmedzenia a exkluzivnost, ktoré s nim boli tradi¢ne
spajané. ,Nesmieme zabudat, ze socidlne angazované umenie nie je novym
fenoménom. M4 zloZitu a pohnutu genealdgiu, vybudovanu z mnohych iniciativ,
ktoré prebiehaju vnutri aj mimo umeleckych institucii,"* uzatvara Castellano.

Ked' hovori o su¢asnom svete umenia a kultury, Gregory Shollete pouziva
metaforu temnej hmoty, neviditelnej hmoty, ktora predpovedala tedriu velkého
tresku a ktord aj napriek svojej neviditelnosti a neznamemu zlozZeniu pred-
stavuje 96 percent vesmiru. ,Zahifia vypomocné, amatérske, neformalne, neo-
ficidlne, autondmne, aktivistické, neinstitucionalne, samo-organizované prak-
tiky, vsetky diela vykonané asiriace sa v tieni formalneho umeleckého sveta,

3 Grant Kester. Rozhovor s autorkou. E-mailova korespondencia, jul 2016.
4 Ibidem.
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z ktorych niektoré, dalo by sa povedat, napodobnuju kultdrnu temnu hmotu od-
mietanim poziadavky viditelnosti umeleckého sveta, a mnoho z nich ani nema
ind moznost, nez byt neviditelné” V poslednych rokoch sa v3ak ,temna hmota
stava stdle jasnejsou”, pretoze mnoho umelcov ,sa vedome rozhoduje praco-
vat na vonkajsich okrajoch hlavného prddu umeleckého sveta z dévodov byt
voci socialnej, ekonomickej a politickej realite kriticki“® Vzostup spolocensky
angazovaného umenia je vyrazny najmd v poslednych rokoch. Po celom svete
vzniklo viacero umeleckych a aktivistickych iniciativ, ktoré pochadzaju z okrajov
hlavného prudu umeleckého sveta a patria do takzvanej temnej hmoty. Sucasne
sa viak objavila aj odpoved hlavného pridu umenia na tieto trendy. Sholette
to ilustruje tvrdenim, Ze ,najdolezitejSie muzed rezervuju cast svojich rozpoctov
s ciefom vytvarat efemérne participativne projekty, ktorych pridanou hodnotou
vo financ¢ne neistom prostredi je ich relativne nizka cena, ako aj to, ze nevyzaduju
skladovanie alebo udrzbu a navyse generuju zaujem publika spésobmi, ktoré
statické vystavy, zdd sa, nedokdzu poskytnut”’ Umelecké institlicie organizuju
bienale venujuce sa socidlne angazovanému a komunitnému umeniu,® ale exis-
tuje aj niekolko medzinarodnych organizacii, ktoré sa zaoberaju problematikou
komunitnych umeleckych projektov,® a participativne umenie ma uz aj svoje
vlastné umelecké ocenenia™.

Paradoxné postavenie spolo¢ensky angaZzovanych umeleckych projektov
je dané ich schopnostou kritizovat systém a jeho institlcie a v rovnakom case
stimulovat a prepdjat emancipacné sily marginalizovanych skupin obyvatelstva
z periférie sveta umenia. Z tohto dévodu bolo sucasné umenie charakterizované
ako avantgarda a zaroven socialny realizmus.”" Co sa viak stane, ked socialne
angazované umenie zac¢ne byt sucastou beznej praxe v muzeach a umeleckych

5 SHOLETTE, Gregory: Marxism and Culture. Dark Matter: Art and Politics in the Age of Enterprise Culture.
London: Pluto Press, 2010.

6 Ibidem.

7 SHOLETTE, Gregory: Delirium and Resistance after the Social Turn. In FIELD. Journal for Socially-Eng-
aged Art Criticism, 2015; dostupné na http://field-journal.com/issue-1/sholette.

8 Siedme berlinske bienale pod vedenim polského umelca Arthura Zmijewského alebo liverpoolske
bienale v roku 2015 na tému,Komunitné umenie? U¢enie sa z dedi¢stva umeleckych socidlnych iniciativ”,
9 Napriklad Creative Times Summit, ktorého cielom je zadavanie umeleckych projektov vo verejnom
priestranstve a ktorého organizatori uvadzaju:,Zavazujeme sa k prezentécii doleZitého umenia pre nasu
dobu a zapojeniu Sirokého publika, ktoré presahuje geografické, rasové a socidlno-ekonomické bariéry.
Alebo The International Community Arts Festival (ICAF) zaloZzeny v roku 2001, kedy sa v Holandsku zacali
v politickych dokumentoch a kultirnych debatach objavovat pojmy ako kultirna rozmanitost a par-
ticipacia v umeni. Zakladajuci ¢lenovia ICAF v3ak majui korene v radikalnych divadelnych akadémiach
a politicky ladenej umeleckej scéne z konca Sestdesiatych a zaciatku sedemdesiatych rokov 20. storocia,
podobne ako Make Art with Purpose (MAP), medzinarodnd organizacia pre socidlne angazované umenie
a virtualne informac¢né centrum pre kreativne projekty s cieflom menit svet. Jej ¢lenom je aj slovensky
umelec Oto Hudec. Zakladatelka Janeil Engelstad vysvetluje poslanie MAP takto: ,ZlepSujeme mode-
ly pre vytvaranie umenia, ktoré su zakorenené v povedomi, a za¢lefiujeme napady na pozitivne envi-
ronmentélne a socidlne zmeny.”

10 Napriklad International Award for Participatory Art alebo The Leonore Annenberg Prize for Art and
Social Change, ktoru od roku 2009 udeluje organizacia Creative Time.V roku 2010 ju napriklad ziskal Rick
Lowe za projekt radovych domov Project Row Houses, ktory zacal v roku 1993 v americkom Houstone.
Projekt poskytol domov matkdm samozivitelkdm a ich detom, rezidenéné priestory pre umelcov, aby
mobhli vytvorit nové projekty s miestnou komunitou, ako aj zdravotné stredisko a komunitné zéhrady
v jednej z najstarsich afroamerickych komunit v meste. Dokonca aj prestizna britska cena za umenie Tur-
ner Prize bola v roku 2015 udelena umeleckej skupine Assemble z Londyna, ktora tvori projekty v oblasti
umenia, dizajnu a architektury v spolupraci s miestnymi komunitami.

11 SHOLETTE, Gregory: Delirium and Resistance after the Social Turn. In FIELD. Journal for Socially-Eng-
aged Art Criticism, 2015; dostupné na http://field-journal.com/issue-1/sholette.

centrach? Do akej miery sa meni kriticky potencial socidlne angazovanych
umeleckych praktik v tejto situdcii? Preco maju umelecké institucie taky zaujem
o umelecké postupy, ktoré pévodne vznikali ako instituciondlna a socidlno-po-
litickd kritika? Shollete sa domnieva, ze spolo¢ensky angazované umelecké
projekty su pripravené opustit perifériu hlavného pridu umeleckého sveta, kde
prebyvali celé desatrocia, aby mohli ziskat isty stupen instituciondlnej legitimity,
a to najma kvoli nedostatku verejnych prostriedkov pre umenie a absencii sku-
to¢ného lavicového diskurz.’? Tento problém uz nie je ¢iernobiely, uz nemézeme
hovorit o dobrych umysloch umelcov, ktori boli ,pohlteni diabolskymi institu-
ciami“'® Diskurz okolo socidlne angazovanych umeleckych projektov je preto
velmi komplexny a neoddelitelny od dominantnych politickych a ekonomickych
vplyvov.

Genealégie socialne angazovaného umenia v stredoeurépskom regione
Socidlne angaZzované umenie bolo zdpadnymi kritikmi spajané s padom
komunizmu vo vychodnej Eurdpe, ktory viedol ku kolapsu kolektivistickej vizie
spolo¢nosti.” Tento ndzor neodradza zlozitost celej problematiky, preto je vplyv
politickej transformacie a socialistickej ideologickej minulosti délezité skimat
priamo v kontexte nasho stredovychodného eurépskeho regionu aklast si
otézku: Co to znamenalo byt sic¢astou komunity v umeni po¢as komunizmu a ¢o
to znamena dnes? Hlavnu zmenu vidim v tom, Ze stcasné socidlne angazované
projekty pouzivaju zivot priamo, ako svoje médium a ako svoje umelecké pros-
triedky.

V regiéne strednej a vychodnej Eurépy (Ceska republika, Slovensko a Polsko) je
spoloc¢ensky angazované umenie, tak ako ho vnimame dnes, pomerne nedavny
jav. Vyraz ,angazované umenie” sa pred rokom 1989 pouzival na popisovanie
umenia, ktoré vznikalo v sulade s poziadavkami komunistickej strany, a bol
spajany s oficidlnym umenim.” Podla Pavliny Morganovej sa tento pojem vra-
cia do nasho umeleckého diskurzu az po roku 2000.'* Podobny ¢asovy rdmec
v polskom kontexte pozoruje aj Magdalena Ujma, ktorad hovori, ze ,to bolo az
po roku 2000, kedy sa otdzka ‘angazovanosti’ vracia v novych prejavoch pri-
merane zmenenych ¢asom”'” Ako vysvetluje Lenka Kukurova: ,Na vystave Strach
z nezndmeho mohli byt v roku 2016 vystavené diela priamo kritizujice politiku
vladnych stran a predsedu vlady, ¢o by bolo nemozné nielen pred rokom 1989,
ale este aj v devatdesiatych rokoch 20. storocia v ¢ase meciarizmu."® Ak viak
chceme sledovat genealdgiu stcasnych socidlne angazovanych umeleckych
projektov, isté podobnosti ndjdeme uz v participativnych akcidch ulice, ktoré

12 Ibidem.

13 Ibidem.

14 BISHOP, Claire: Artifical Hells. Participatory Art and Politics of Spectatorship. London: Verso, 2012;
KESTER, Grant: Aesthetic Evangelists: Conversion and Empowerment in Contemporary Community Art.
In Afterimage 22, January 1995, dostupné na https://slought.org/media/files/grantkester_aestheticevan-
gelists.pdf.

15 POCHE, Emanuel (ed.): Encyklopedie ceského vytvarného uméni. Praha: Academia, 1975.

16 MORGANOVA, Pavlina: Ceské vytvarné uméni v obdobi transformace. Vztahy uméni a,angazovanos-
ti”. In Sesit pro uméni, teorii a pfibuzné zény, 2010, ro¢. 4, 5. 56 — 94, 5. 57.

17 UJMA, Magdalena: Poza Sztuke Krytyczna. In Rewiry, s. 21.

18 Vystava v koncepcii Lenky Kukurovej sa uskuto¢nila v priestoroch bratislavskej Kunsthalle v diioch
18. marca az 31. jula 2016. Rozhovor autorky a Lenkou Kukurovou. E-mailova korespondencia, jul 2016.
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sa realizovali na neoficidlnej umeleckej scéne v obdobi komunizmu. Kolektivne
akcie, happeningy, performancie mimo hlavného umeleckého oficidlneho pradu
pocas komunizmu maju isté znaky podobné s dne$nym socidlne angazovanym
umenim: je to ich kolaborativny charakter, zdujem o ludi a komunitu, ktory
ide nad rdmec formalnej estetiky.' Tieto javy reprezentuju historické vazby na
si¢asné socialne angazované umenie. Dal$im délezitym aspektom umeleckych
akcii v Sestdesiatych rokoch bol ich kolektivny charakter a zdujem o vytvaranie
komunity. Prave vytvdaranie spolocenstiev a spolupraca medzi umelcom a ¢lenmi
komunity je ¢asto hlavhym vychodiskom aj dnednych socidlne angazovanych
projektov. Morganova tvrdi, ze ,akéné umenie Sestdesiatych rokov tak v ceskych
krajinach, ako aj na medzindrodnej urovni tvorili prevazne kolektivne akcie.
Ich dominantnou formou bol happening, ktory bol vo svojej spontannosti, otvore-
nosti a doraze na aktivne zapojenie divaka v sulade s duchom tychto rokov.?
Jan Kralovi¢ dokonca uvéadza spojitost medzi akciami Sestdesiatych a sedemde-
siatych rokov, ktoré podla neho ,v mnohom anticipovali participativne praktiky
neskorsieho obdobia“?' Akcie realizované na Slovensku charakterizuje posunom
k interakcii a vytvaranim spoluprace, v ¢om vidi pociatky participativnej praxe.
,Faktom je, ze participacia sa odohrava skér na urovni reflexie (Alex Mlynar¢ik),
vlastného spracovania umelcom poskytnutého podnetu (Dezider Téth) alebo
na urovni fiktivnej operacie (Jan Budaj). Nie je este rozvinutim divaka ako rov-
nopravneho tvorcu, skor ako Ucastnika akcie a sprostredkovatela jej vyznamu.??

V Cesku zalozil v roku 1963 Milan Knizék spolu s daldimi umelcami skupinu
Aktual. Vjej manifeste sa uvadza: ,Nemame zdujem o estetické normy, ktoré
slizia ako meradlo dokonalosti. Mdme zdujem u [udi.”?® To dokazuje jasny
posun smerom k myslienkam, ktoré dnes zastavaju komunitni umelci. Podla
Morganovej bola ,sila [Knizékovych] ranych akcii predovsetkym v ich utopistic-
kom pokuse prekrocit hranice umenia ajeho prostrednictvom transformovat
Zivot sdm”>* Socialny zdmer jeho akcii, ktory potvrdzuje genealogicku suvislost
so sucasnymi socidlne angazovanymi projektmi, je viditelny aj v Knizdkovom
vyroku zroku 1989: ,Ceské akéné hnutie vznikalo na Uplne inom zaklade ako
podobné snazenia na Zapade. Bolo menej zviazané so svetom umenia a hlasilo
sa skor ksocidlnym aviziondrskym tradiciam.?> Podobne hodnoti situdciu
Barbora Klimovd, ktord sa venuje umeniu sedemdesiatych a osemdesiatych
rokov na Morave. Podla nej sa umelci ,vo svojej dobe snazili prekracovat vtedy
reSpektované hranice umenia, bola pre nich doélezitd interakcia, pritomny oka-
mih“.2 Politicky angazovanou osobnostou hnutia Aktual bol aj Robert Wittmann,
ktory zZije od osemdesiatych rokov v Australii, kedZe bol po podpisani Charty 77

19 Claire Bishop uvadza tri javy, ktoré od Sestdesiatych rokov minulého storocia pomohli participacii
v umeni: aktivacia umeleckého publika, nové definovanie pozicie autorstva a zaujem o komunitu. Pozri
BISHOP, Claire (ed.): Participation. Documents on Contemporary Art. London — Cambridge, MA: Whitecha-
pel, MIT Press, s. 12.

20 MORGANOVA, Pavlina: Czech Action Art. Praha: Karolinum Press, 2015, s. 79.

21 KRALOVIC, Jan: Teritérium ulica. Umenie akcie v mestskom priestore v rokoch 1965 — 1989. Bratislava:
Slovart, VSVU, 2014, 5. 11.

22 Ibidem, s. 247.

23 MORGANOVA 2015, c.d., s.51.

24 Ibidem, s. 79.

25 KNIZAK, Milan: Milan Knizdk 1995-1964. Brno: Vetus Via, 1996, s. 388.

26 KLIMOVA, Barbora: Navzdjem: umélci a spolecenstvi na Moravé 70.-80. let 20. stoleti. Brno: Tranzit.cz,
FaVU VUT, 2013, 5. 232.

donuteny pod policajnym natlakom v roku 1978 emigrovat.?” Jeho myslienky su
genealogicky este blizsie suc¢asnym socidlne angazovanym projektom, a to cez
doraz, ktory kladdol na,aktivizmus a $irsi zaujem o politicky rozmer skuto¢nosti”.?®
V rozhovore sPavlinou Morganovou uviedol, Ze nezdvisle od seba mali
sVladimirom Boudnikom a Milanom Knizdkom spolo¢ny zadujem o ulicu namiesto
galérie, ,teda dostat sa blizsie k Zivotu, presnejsie byt priamo v hom"“?V lete 1966
spisal manifest NOTA BENE!, ktory sa vztahoval na ,vnimanie skuto¢nosti, ktora
tu je ako celok”3° Kritizuje v iom konvenéné umenie za to, Ze sa stalo estetiz-
mom, snobskym honosenim a je nani¢. ,Nie preto, Ze je statické, ale Ze nespina
ocakavané tvorenie dusevnych hodnét divéka, ktoré by mali maximalnu ucast
v jeho dennom Zivote!ll A utvarani jeho osobnostilll”®' Ako alternativu uvadza
happening a akciu s ohfadom na ¢loveka a Zivotné prostredie, a tieto hodnoty su
velmi podobné hodnotam sucasnych socidlne angazovanych umelcov.
Vyraznou zenskou umelkyfiou v tomto obdobi v Ceskoslovensku bola Zorka
Séglovd, ktord sokruhom svojich priatelov vytvarala kolektivne akcie. Milan
Knizak ich charakterizoval ako spajanie happeningu aland artu, ¢im vznikla
Specificka kategdria umenia.>? Jifi Valoch zaujimavo porovnal jej akcie prave
s akciami Knizdka. Kym jeho akcie charakterizoval zapdjanim dalSich oséb do
¢innosti, ktoré obohatili ich vlastné skusenosti, pri Saglovej zdéraznil fakt, Ze jej
akcie vytvarali nové pravidld hry, ktoré menili divdka na aktivneho tGcastnika.®*Tu
mobzeme pozorovat este jasnejSiu genealogicku nadvaznost na sucasné partici-
pativne umelecké projekty cez aktivaciu ucastnika a povyseni divdka na uroven
umelca. Po zmene politickej situdcie sa Sdglovej poslednou akciou stala Pocta
Fafejtovi (1972), po ktorej sa v doésledku natlaku rezimu stiahla do Ustrania.>*

V polskom prostredi bol pre umelcov velmi inspirativny prinos architekta
Oskara Hansena. Jeho tedria Otvorenej formy (1959) bola zaloZzena na rozvoji
stratégii neurcitosti, flexibility a kolektivnej ucasti. Polsky historik umenia tukasz
Ronduda vysvetluje, Ze na zdklade Hansenovej teérie sa umelci ako napriklad
KwieKulik, Wojciechowski ¢i Zbigniew Cieslar ,snazili premenit hermetické pole
socialnej komunikacie, povzbudzovat divakov do akcie a stierat rozdiely medzi
profesiondlnymi umelcami a amatérmi“3> V sedemdesiatych rokoch bolo podla
neho polské umenie spajané s otvorenim sa ,neoavantgardného pragmatického
hnutia voci realite, spolo¢nosti a kazdodennému Zzivotu a bolo charakteristické
participativnymi, prokomunitnymi a politicky angazovanymi projektmi...” Tieto
umelecké akcie boli tiez velmi performativne a hravé vo vztahu k zapojeniu
minimalistickych postupov, sériovosti a opakovania, formalnych taktik, zrychle-

27 Pavlina Morganova s nim v roku 2015 urobila rozhovor listovou korespondenciou medzi Prahou
a Sydney.

28 MORGANOVA, Pavlina: Otevrete okno a ni¢im neruseni naslouchejte skladbé komponované zivotem.
Nékolik otazek Robertu Wittmannovi. In Sesit pro uméni; teorii a pfibuzné zény, 2015, €. 19, 5. 46 — 74, 5. 48.
29 Ibidem,s.52.

30 Ibidem,s.61.

31 Pozri http://www.walkerart.org/collections/artworks/manifest-nb.

32 KNIZAK, Milan — POKORNY, Marek — VALOCH, Jifi: Zorka Sdglovd. Praha: Narodni galerie v Praze, 2006,
s. 9.

33 Ibidem,s.18.

34 Ibidem,s. 11.

35 RONDUDA, tukasz: Polish Art of the 70s. Warsawa: Centrum Sztuki Wspotczesnej Zamek Ujazdowski,
2009, s. 13.
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nia a kontrastu.* Na tychto principoch budovala v Polsku napriklad umelecka
a divadelna skupina Akademia Ruchu, ktora sa vo svojich projektoch venovala
»analyze najjednoduchsich gest a foriem spravania‘ndjdenych’ vo verejnom prie-
store,” ako to mozeme vidiet na ich akcii Rad pred obchodom (Line Leaving a Store,
1976), kde umelci vytvorili ,zrkadlovy obraz” iného radu pred obchodom z ulice
naproti. Akcie Akademie Ruchu v mestskom priestore v rokoch komunistického
Polska boli ironické, kritické a sluzili ako ,tiché protesty, jemnd opozicia voci mo-
ci"3” Vo velkej miere evokuju genealogické suvislosti so su¢asnymi aktivistickymi
a socidlne ladenymi umeleckymi projektmi.

Komunitny zivot neoficidlnych umelcov pocas komunizmu suploval institucie,
ktoré zastreSovali umelcov na Zapade. Poskytoval im priestor, kde mohli spolu
s ostatnymi rovnako zmyslajicimi umelcami riedit svoje postoje ktvorbe,
a rovnako sluzil ako publikum umeleckych akcii. Klimova tvrdi, Ze ,to bolo prave
poRatie umenia ako zaujmovej ¢innosti, ktoré tvorbu konceptualistov v Ceskoslo-
vensku v sedemdesiatych a osemdesiatych rokoch zasadne ovplyvnovalo”3®
Tento druh umenia sa ,az do konca osemdesiatych rokov vyvijal v osamotenych
enkldvach, odtrhnutych nielen od 3irSej verejnosti, ale aj od odborného zaujmu,
kontaktov so zahrani¢nymi kolegami, umelcami a teoretikmi“*® Aj v obdobi
normalizacie viak ndjdeme niekolko vynimiek — umelecké projekty realizované
vo verejnom priestore, ako napriklad akcia Miloslava Sonnyho Halasa Absolutni
jaro/projekt pro mésto Brno z roku 1973. Je vsak délezZité vnimat rozdiely medzi
jednotlivymi akciami v stredoeurédpskom priestore, ich lokalne odtienky, ako aj
odlisné politické kontexty. Pri rozhovore s L.Rondudom o ¢innosti Akademie Ruchu
som vypozorovala, Ze ich akcie boli zalozené na konstruktivistickych revolu¢nych
idedch, na rozdiel od performativnych gest Milana Knizaka. Rovnako je dolezité
spomenut, Ze umelci sa samo-organizovali a netvorili len v uzavretych enklavach.
Prikladom je uz spominand skupina Akademia Ruchu. Zofia Dworakowska vidi
v organiza¢nom modeli tejto divadelnej skupiny isté pociatky mnohych dnednych
mimovladnych organizacii posobiacich v oblasti kultary.*

Rozdiel medzi umeleckymi akciami v Sestdesiatych a sedemdesiatych rokoch
adnesnou situaciou teda nie je len vo formalnych charakteristikdch komunit,
ktoré tieto umelecké projekty vytvarali, ale aj vo vztahu k samotnému zapojeniu
divdka. Podobnosti, ktoré sledujem medzi umeleckymi prikladmi z obdobia
komunizmu a st¢asnymi socidlne angazovanymi projektmi, su preto zalozené
cisto na ich participativnom aspekte, vytvarani akcii v uliciach, zapojeni divaka
do procesu tvorby a zdujmom o samotny Zivot, ktory isiel nad rdmec tradi¢nych
estetickych noriem. Zatial ¢o pri akcidch Sestdesiatych a sedemdesiatych rokov
mozno pozorovat ich performativny charakter a istu hravost v zapojeni divaka,
sucasné socidlne angazované umelecké praktiky su ovela blizSie k skuto¢nym
Zivotnym udalostiam. Z tohto dévodu navrhujem pre socidlne angazované

36 Ibidem, s. 349.

37 HEGMAN, Anna - SZANIAWSKA (eds.): Akademia Ruchu. City. The Field of Action. Warsawa: Centre for
Contemporary Art Ujazdowski Castle, 2012, s. 7.

38 KLIMOVA, c.d., s.231.

39 Ibidem,s. 231.

40 DWORAKOWSKA, Zofia: ,Akademia otwartej aktywnosci’, czyli o osrodkach Akademii Ruchu. In PIN-
DERA, Agniezka - PTAK, Anna - SZCUPACKA, Wiktoria (eds.): Inicjatywy i Galerie Artystéw. Torun: Stowar-
zyszenie Sztuka Cie Szuka, 2014, s. 38 - 49.

umelecké projekty v stredoeurépskom prostredi, ktoré sa zacali objavovat
v novom miléniu, novu klasifikaciu, a to pojem biopolitické umenie.

Biopolitické umenie

V ¢eskom kontexte popisal kolaborativne umelecké projekty Jan Zalesak v knihe
Uméni spoluprdce, kde zdoraznil dva vyrazné prejavy komunitného obratu
vumeni: 1. formovanie nezavislych institucionalnych projektov (¢asopisy,
nezdvislé galérie) a2. umelecké projekty, ktoré sa zameriavali na samotnu
umeleckd komunitu.*' Ked som sa vlete 2016 sJ. ZaleSdkom rozpravala o so-
cidlne angazovanom umeni a zmene, ktorou u nas tieto projekty v poslednych
rokoch presli, povedal: ,Pre mna je najzdsadnejsim posunom oproti dobe, ked
som pisal knihu Uméni spoluprdce to, ze sa ¢ast umeleckej scény posunula do
oblasti 'skuto¢nej angazovanosti’. T& ma niekedy viac povahu socidlnej prace
a obcianskeho aktivizmu, inokedy Zurnalistiky ¢i osvety."#* S tymto konstatovanim
plne suhlasim.V ramci nasho regiénu vidim pociatky vytvarania umeleckych pro-
jektov, ktoré dlhodobo pracuju s istou komunitou, su spolo¢ensky angazované
a zaoberaju sa priamo zivotom ako svojim médiom, okolo roku 2004 so vstupom
do Eurdpskej unie. V poslednych piatich rokoch sa vsak tieto akcie zacali objavo-
vat Coraz Castejsie a naberaju podobu aktivizmu a dlhodobej socidlnej angazo-
vanosti, a to aj vdaka r6znym grantom a umeleckym sutaziam, ktoré ich zacali
viac podporovat (napriklad Cena Oskara Cepana, ktorej viaceri finalisti sa venuju
participativnym alebo komunitnym umeleckym projektom).*

V rdmci nastupujlcej generdcie sa v nasom regione zacali objavovat nové témy,
ako napriklad integracia do EU, migracia, otvorenie hranic, ndrodna identita,
dzentrifikacia, ekoldgia, sikromny kapital a nezamestnanost. Ako uvédza sprava
Eurépskej komisie pre hospodarske a finan¢né zalezitosti z roku 2010:,Pocas fazy
rozmachu bol velky priliv zahrani¢ného kapitalu do znac¢nej miery povazovany
za prirodzenu sucast procesu dobiehania Eurépy.”* Philipp Ther vysvetluje, ze
vietky postkomunistické krajiny skor &i neskér nasadli do neoliberdlneho vlaku
a prijali radikalne ekonomické reformy.* Tvrdi dokonca, Ze tieto krajiny sluzili ako
experimentdlne stanice pre neoliberdlne postupy.* Reakciou umelcov v tomto
regidéne preto bolo vytvaranie socidlne angazovaného umenia. Rovnako reago-
vali umelci vSade na svete, pretoze problémy, ktoré sa zacali objavovat v strednej
a vychodnej Eurdpe, su globalne a univerzalne. Preto biopolitické umenie nenaz-
nacuje len formalny charakter tychto projektov (priamu participaciu komunit,
snahu o socidlnu zmenu alebo diskurz), ale odhaluje aj ich charakter a social-
nopoliticky kontext, €ize socialnopolitické a ekonomické pozadie, na ktoré tieto
umelecké projekty odpovedaju - neoliberalizmus, ekonomicka neistota, Statny
dozor a podobne. Preto sa v pojme biopolitické umenie, ako aj v témach tychto
umeleckych projektov, objavuju suvislosti s poststrukturalistickymi teériami nad-

9

41 ZALESAK, Jan: Uméni spoluprdce. Praha - Brno: VVP AVU, MUNI Press, 2011, s. 186.

42 Jan Zalesék. Rozhovor s autorkou, jul 2016.

43 Napriklad v roku 2011 sa stal vitazom Tomas Rafa, v roku 2014 Jana Kapelov4, finalistom bol aj Oto
Hudec (2012) a Daniela Kraj¢ova (2016).

44 European Commission Directorate-General for Economic and Financial Affairs. “Capital flows to
converging European economies - from boom to drought and beyond,” (1 October 2010), dostupné na
http://ec.europa.eu/economy_finance/publications/occasional_paper/2011/pdf/ocp75_en.pdf.

45 THER, Philipp: Europe since 1989: A History. Princeton University Press, 2016, s. 19.

46 Ibidem, s. 20.
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vazujucimi na tradiciu Michela Foucaulta. Biopolitické umelecké projekty je teda
casto mozné interpretovat pomocou poststrukturalistickych tedrii, ale pojem
biopolitické umenie nesuvisi priamo s biomocou v jej pravom zmysle slova.
Biopolitické umelecké projekty sa podla mojho nazoru zaoberaju Zivotom na
formalnej aj konceptualnej Urovni a ako hovori Boris Groys: ,Umenie sa stava
biopolitickym, pretoze zacina pouzivat umelecké prostriedky na produkovanie
a dokumentovanie Zivota ako dcistej aktivity."¥” Alebo ako tvrdi Marina Grzini¢,
biopolitické charakteristiky sucasného umenia mozno pozorovat v spOsobe,
akym sa ,zaoberaju zZivotom, formalne, esteticky a kontextudlne”* Pojem bio-
politické umenie pouzila uz historickou umenia Angela Dimitrakaki, ktora nim
opisala pracu Hladdm manzela s EU pasom (2000 - 2005) srbskej umelkyne
Tanje Ostoji¢. Tento osobny patro¢ny umelecky projekt, kde si umelkyna vyberie
manzela z online inzeratu a vyda sa zanho, aby ziskala viza a mohla legalne zit
v Nemecku, vnima ako prechod od umelcovho tela (performancia) k Zivotu (bio-
politické umenie).* Dimitrakaki vysvetluje:“.. tdto umeleckd préaca bola rozsirend
v Case, Uplne zakotvena v materialite Zivota umelkyne a ostatnych okolo nej"*
Podobnost v nasom prostredi vidim napriklad v umeleckom projekte Obcan
K (2009 - 2010) ceskej skupiny Ztohoven, v ktorom si 12 ¢lenov tejto skupiny
skrizilo v pocitatovom softvéri svoje identity a s modifikovanymi fotografiami
ziadali na policii o nové obcianske preukazy. Nasledne stravili rok pouzivanim
tychto dokumentov na prekrac¢ovanie hranic, na tradnu svadbu alebo na tcast
vo volbach.®' Pojem biopolitické umenie, ako ho navrhujem, pozostava z nasledu-
jucich troch komponentov: 1. skuto¢né Zivotné udalosti a problémy, skdsenosti
zprvej ruky (BIO)*% 2. zadmer vytvorit diskurz alebo vyvolat socialnu zmenu
(POLITICKE); 3. dokumentacia pomocou vizuélnych foriem (UMENIE).
Nevyhnutnou stcastou biopolitického umenia je dialég. M6Zzeme tu pozorovat
genealogicku suvislost so spésobom umeleckej praxe v sedemdesiatych rokoch
20. storotia, ako ju reprezentuje polsky interdisciplinarny umelec a kritik Jan
Swidzinski, ktory veril, Ze umelec méze odovzdat spravu iba prostrednictvom
priameho kontaktu s tymi, ktorych stretne v rovnakom kontexte, case, mieste
a situacii. V manifeste kontextudineho umenia povedal, Ze kontextualne umenie
dava zmysel a vyznam len v Case €, mieste m, situdcii s, vo vztahu ku konkrétnym
[udom I. Ak sa jeden z tychto faktorov zmeni, dielo prestava byt umenim a stane
sa len jeho dokumentdciou.*® Veril, Ze umenie tvori $pecificku kolekciu noriem,
hodnét, vyznamov, a kedZe vietko sa deje v procese, diskurz sa neustdle meni
a vyvija. MozZno tu pozorovat priamu vazbu na to, ¢o Grant Kester vola dialogickd
estetika, ked opisuje socidlne angazované umenie, pricom ma na mysli umelecké

47 GROYS, Boris: Art Power. Cambridge, MA: MIT Press, 2008, s. 54.

48 GRZINIC, Marina: From Biopolitics to Necropolitics and the Institution of Contemporary Art. In Pavili-
on journal for politics and culture #14, 2000 - 2010, s. 35.

49 DIMITRAKAKI, Angela: Gender, artwork and the global imperative. A materialist feminist critique.
Manchester: Manchester University Press, 2013, s. 76.

50 Ibidem,s.81.

51 Podrobnejiie tento projekt opisujem v ¢lanku pre ¢asopis The Third Text. Pozri TOMKOVA, Denisa:
From Dialogical Aesthetics in Eastern European Art to ‘Falling in Love’ with the Other(s). Discourse on
Hospitality in Contemporary Europe. ( Rukopis prijaty na publikovanie.)

52 Bio- z gréckeho Biog [bios] Zivot.

53 SWIDZINSKI, Jan: Sztuka, Spofeczeristwo i Samoswiadomosé. Warszawa: Centrum Sztuki Wspélecze-
snej Zamek Ujazdowski, 2009, s. 12.

projekty, ktorych cielom je stavat na modeli subjektivity zalozenom na komu-
nikacii a interakcii. Vytvaranie novych dialégov a vztahov medzi ucastnikmi je
jednym z hlavnych komponentov biopolitického umenia, ako ho navrhujem ja.
Co je viak pri tychto umeleckych projektoch velmi délezité a ¢o ich do velkej
miery odliSuje od umeleckych akcii Sestdesiatych a sedemdesiatych rokov je
fakt, Zze ide o skutoc¢né zivotné udalosti askuto¢nych ludi. V pripade tychto
umeleckych projektov nejde o imitaciu Zivota, ale o samotné zivotné udalosti,
dialdgy a interakcie, ktoré sa stavaju biopolitickym umenim.

Prikladom takéhoto umenia je projekt dvoch polskych umelcov Alicje
Rogalskej a tukasza Surowca Wykup siz (Skup tez), ktory sa konal v roku 2014
v polskom meste Lublin. ISlo o oblast s vysokou nezamestnanostou plnou
zalozni a Uzernikov a s tym suvisiacim socidlnoekonomickym problémom mar-
ginalizacie jej obyvatelov. Projekt sa realizoval v $pecidlne upravenom priestore,
kde ludia mohli plakat a predavat svoje slzy — 25 eur za 3 mililitre. Projekt trval
iba Styri dni, namiesto pldnovanych 6smich, pretoze finan¢né prostriedky sa
rychlo vycerpali. M6zeme ho prirovnat k projektu 250 cm ciara vytetovand na
Siestich zaplatenych ludoch $panielskeho umelca Zijuceho v Mexico City Santiaga
Sierru. Podobne ako on, aj Surowiec a Rogalska urobili z ekonomického vyko-
ristovania Ustrednu tému svojho projektu. Sierra vo svojom diele poukazuje
na vykoristovanie ludskej prace v ramci globalnej kapitalistickej ekonomiky
a na rozdelenie sveta na Sever a Juh. V tomto konkrétnom diele vytetoval ¢iaru
na chrbty Siestim mladym nezamestnanym kubanskym muzom, ktorym za to
zaplatil 30 doldrov. Antropolég Roger Sansi vysvetluje, Ze ,jeho praca zjavne
manifestuje mechanizmus umeleckého autorstva v participativnom umeni ako
formu vykoristovania. Komoditné vymeny su tiez formou ‘socialneho vztahu'**
Potencial projektu Vykup siz nespociva primarne v zmene spolo¢nosti alebo
ekonomiky v Polsku. Ako uvadzaji umelci, ludia v Lubline ,nemaju pracu, musia
predavat svoj majetok v zalozniach, aby mohli naplnit svoje ciele. Preco nemézu
byt ich slzy majetkom na predaj? Predaj siz je symbolické gesto. Platime za nieco,
¢o je v skutoc¢nosti na nezaplatenie, ¢o je intimne a sukromné. Nezamestnani
[udia maju mnoho dévodov pre pla¢ aza svoje slzy mézu byt plateni, ked sa
stanu spolupracovnikmi umeleckého projektu.*® Jeden z uUcastnikov povedal:
,Zijeme v spoloé¢nosti Uplnej komercializacie. Projekt ukazuje, Ze ¢lovek méze
taZit aj z vlastnych siz. Ale pla¢ je naozaj tazka praca. Bola to najtazsia vec, aky
som doteraz urobil:® Projekt narazil na ostrd kritiku. Autorom sa vy¢italo, ze
v skutoc¢nosti nepomahaju ludom, ale tazia z ich chudoby. Umelci na to odpove-
dali: ... to, ¢o robime, je etické. Otocili sme cely mechanizmus komercializécie
¢loveka na objektivizaciu tohto mechanizmu. Symbolicky skupujeme smutok
sposobeny konkrétnou socidlnou situdciou a je to forma spolocenskej kritiky.”>’
Polsky antropol6g Tomasz Rakowski, ktory bol pritomny pocas celého projektu,
skdmal metddou rozhovoru s Ucastnikmi hlbsie dévody ich zapojenia do aktu

54 SANSI, Roger: Art, Anthropology and the Gift. London, New York: Bloomsbury Academic, 2013.

55 tukasz Surowiec i Alicja Rogalska. Skup tez. Katal6g. Lublin: Pracownia Sztuki Zaangazowanej
Spotecznie — Rewiry, 2014, s. 128.

56 Ibidem,s. 130.
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Santiago Sierra: 250 cm ¢iara vytetovana na Siestich zaplatenych ludoch, 1999, Havana, Kuba, fotografia,
76,2x104,1 cm

placu za peniaze.*® Ludia plakali, aby sa mohli postarat o svojich mladsich suro-
dencov, opravit byt, finan¢ne podporit svojich partnerov, deti atd. Jeden z Gcast-
nikov priznal, Ze ,kazdy z nas sem prichadza s vlastnym projektom. Kazdy si moze
vybrat, ¢o chce ponuknut“s® Cim sa tento projekt odchyluje od biopolitického
umenia tak, ako bolo opisané vyssie, je jeho kratkodobé trvanie. Praca so sku-
to¢nymi Zivotnymi udalostami a ucastnikmi bola len do¢asnym ,obchodom?,
v ktorom boli skupované ludské slzy. Ale emécie, osudy ludi a ich spontanna
participacia na projekte boli skuto¢nou sucastou Zivota a prostrednictvom doku-
mentécie a verejnym dialégom sa stali biopolitickym umenim.

Slovensko

V slovenskom prostredi sa su¢asnym socidlne angaZzovanym umeleckym pro-
jektom venuje niekolko umelcov, napriklad Daniela Kraj¢ova, Oto Hudec alebo
Ludmila Hornakova. Daniela Kraj¢ovd a Oto Hudec spolocne vytvorili projekt
Karavan, ktory v rokoch 2013 a 2014 putoval po slovenskych mestach a mapoval
zivot deti a mladych ludi zrémskych komunit, ako aj pracu komunitnych cen-
tier a ucitelov zakladnych $kol. Tento rok (leto 2017) bude projekt pokracovat
vdaka finan¢nej podpore od Fondu na podporu umenia a Goetheho institutu.

58 RAKOWSKI, Tomasz: Spoteczna droga donikad. Skup tez jako zbidr ,pytan wtasciwych” In tukasz
Surowiec i Alicja Rogalska. Skup tez.
59 Ibidem,s. 131.
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Santiago Sierra: 250 cm ¢iara vytetovana na Siestich zaplatenych fudoch, 1999, Havana, Kuba, fotografia,
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D. Kraj¢ova o cieli projektu povedala: ,Chceli sme spravit socidlne ladeny,
participativny projekt s Rdmami, pretoze vnimame rémsku tému ako véazny
problém na Slovensku. Chceli sme ukdzat ich kazdodenny Zivot, tuzby, ale aj
problémy rémskych deti. Boli sme sami zvedavi, ako ziju, ¢i poznaju rémske
piesne, tance, remesla."® Umelci najskor vybrali Styri az pat miest, hlavnou pod-
mienkou bolo, aby tam fungovalo komunitné centrum a aby tam boli socialni
pracovnici, ktori s detmi uz pracovali a pomohli by umelcom projekt predstavit.
PretoZe islo o skuto¢né deti a redlne Zivotné prostredie, zakazdym bola situdcia
ind. Umelci pocas troch az styroch dni na jednom mieste pracovali s detmi,
nahravali piesne, robili kratke animacie avided. Podla slov samotnej autorky:
,Divak si moze porovnat situdciu medzi vychodnym a zadpadnym Slovenskom,
mestom a dedinou, priblizit sa cez vided priamo k detom, miestam, kde ziju
a travia svoj ¢as."!

Rémska otazka je jednym z mnohych pal¢ivych problémov v postkomu-
nistickych krajinach. V roku 2004, ked sedem novych krajin vratane Ceskej
republiky, Polska a Slovenska vstupilo do EU, Eurépska komisia vyzvala, aby sa
rémskej problematike v procesoch socidlneho zaclenenia venovala dostato¢na
pozornost. ,Za takmer 700 rokov Rémovia zostali jednym z najviac viditelnych
mensin v Eurépe. Rdmska kultura a rezistentnost mnohych Rdmov vodi asimilacii

60 Daniela Kraj¢ova. Rozhovor s autorkou. E-mailova kore$pondencia, januar 2017.
61 Ibidem.
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Daniela Krajc¢ov4, Oto Hudec: Karavan, 2013 - 2017, participativny projekt s romskymi detmi

su prekliatim i spasenim tohto ludu!? Zoltdn Barany Studuje problematiku
romskej mensiny v postkomunistickych spolo¢nostiach a pozoruje margina-
lizovanu poziciu, v ktorej sa Rdmovia v spolo¢nosti nachadzaju.®* Zdoéraznuje, ze
historicky ,netvorili integralnu stcast spolo¢nosti, v ktore;j zili a trpeli konkrétnou
a systematickou diskvalifikaciou z Ucasti na statnych zéleZitostiach; ich etnicka
identita bola bud' neuznana alebo ohrozend; a $tat bol vyrazne menej citlivy
na ich potreby a priania, nez u inych skupin”® Barany obvinuje staty vychodnej
Europy za to, ze zlyhali vo formulovani ,realistickych pristupov k narodnej inte-
gracii” romskej populdcie. Na to, Ze tento problém sa netyka len minulosti, ale je
stale pritomny, poukazuje aj Aidan McGarry:,Dnes su Rdmovia jednou z najviac
marginalizovanych skupin v Eurdpe, s protirdmskymi postojmi na vzostupe.®®
Projekt, akym je Karavan, situaciu nemeni ani ju zmenit nevie. Umelcom islo o to,
aby tento problém zviditelnili a vytvorili verejny dialég. ,Do projektu sme isli
s ciefom preniest kazdodenny Zivot z rémskych komunit do galérii, na verejné
priestranstvo a festivaly, aby sa s nim oboznamila majorita. Bol to spésob, akym
mozno prelomit bariéru nenavisti, cez deti a ich kazdodenny zivot,” vysvetluje
Oto Hudec.

62 BARANY, Zoltan D.: Living on the Edge: The East European Roma in Postcommunist Politics and Soci-
eties. In Slavic Review, 1994, ro¢. 53, €. 2,5.321 - 344, 5. 326.

63 ,Marginality denotes a condition of separation or isolation from other groups, and collective exclusi-
on from political, social, economic and cultural goods and services.” Ibidem, s. 323.

64 lbidem, s. 321 -322.

65 MCcGARRY, Aidan: Romaphobia. The Last Acceptable Form of Racism. London: Zed Books, 2017, s. 1.
66 Oto Hudec. Rozhovor s autorkou. E-mailova koreSpondencia, januér 2017.
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Hlavnou zlozkou biopolitickych umeleckych projektov je dialég. Jeho dolezitost
ma zésadny vyznam pre Uspech spoloc¢ensky angazovanych umeleckych praktik.
Kester vysvetluje vyznam dialégu takto: ,Vedomosti su spolahlivé, bezpecné
a isté tak dlho, ako dlho su synchrénne uvdznené a drzané v monologickej
izolacii. Len ¢o sa ‘poznanie’ zmobilizuje a komunikuje, straca sa istota a prav-
da sa modifikuje v medzere medzi sebou a inym, cez rozvijajuce sa dialogické
vymeny:"®” Aj O. Hudec akcentuje dolezitost dialégu v projekte Karavan: ,Cez di-
alégy s pracovnikmi komunitnych centier sme objavili daliu zlozku projektu, ako
vzdat hold ludom, ktori v tychto komunitadch kazdodenne pracuju.”® McGarry
odkazuje na problém marginalizacie Robmov pod pojmom ,romaphobia“ a tvrdi,
ze ide o manifestaciu rasizmu. Preto bolo snahou umelcov cez projekt Karavan
prelomit tento strach a vytvorit verejny diskurz a zmobilizovat poznanie. Oto
Hudec planuje venovat sa rémskej otazke aj nadalej v novom projekte s ndzvom
Muzeum rémskej kultdry, ktorého cielom je zachovat a objavovat $pecifické
aspekty rébmskej kultdry, prezentovat ich a vzdelavat o nich Slovakov a cudzin-
cov. Ako hovori: ,Popri osobitosti rémskej kultury sa tento projekt tiez pokusa
spochybnit myslienku muzea — ako priestoru s antropologickou funkciou, po-
zorovania mensiny ako predmetu zadujmu a spajania sa s jej minulostou.”®® Ako
som uz spominala, nevyhnutnou zlozkou biopolitického umenia je vytvorit ve-

67 KESTER, Grant: The One and the Many. Contemporary Collaborative Art in a Global Context. Durham and
London: Duke University Press, 2011, s. 19.

68 Oto Hudec. Rozhovor s autorkou. E-mailova koreSpondencia, januér 2017.

69 Oto Hudec, projekt Muzeum rémskej kulttry pre rezidenciu Futura, Praha, 2017 — poskytnuté umel-
com.

STUDIA

51



e
11

13- 2017, participativny




54
profil 217

Ludmila Horfdkova: Von z kruhu (od 2012), umelecko-komunitny porejekt, Vymenik Jegorovovo, Kosice

rejny diskurz a formovat dialégy. Umelci tieto ciele realizuju réznym sposobom,
niektori ich prinasaju blizsie k verejnosti a do galerijného priestoru, ini volia cestu
dlhodobej komunitnej prace na tvorbu dialégov a novych vztahov priamo medzi
¢lenmi danej komunity, ako je to v pripade Ludmily Hornakovej.

Ludmila Horndkova sa v projekte Von zkruhu od roku 2012 venuje inej
pomerne marginalizovanej skupine spolo¢nosti — seniorom. Ako vysvetluje, jej
zamerom bolo ,pochopit tuto skupinu ludi, pribliZit jej svet verejnosti, zapalit
starSich k aktivite a prekracovat hranice nepoznaného”’® Projekt Von z kruhu
je postaveny na budovani komunitnych vztahov. Umelkyna dlhodobo travila
¢as vdennom centre pre seniorov v KoSiciach, kde snimi najprv pol roka
nadvazovala hlbsi vztah, aby si ziskala ich déveru. Projekt vznikal pod zasti-
tou kosickej kulturnej platformy Vymenniky, ktora od roku 2009 spolupracuje
s lokalnymi organizaciami a institiciami, umelcami a kultdrnymi operatormi,
mimovladnymi a neziskovymi institiciami, aby mohli menit Zivot na sidliskach.
Kazdy vymennik ma vlastného kulturneho medidtora a vytvéra vazbu medzi
umelcami a obyvatelmi sidlisk.”’ Sucastou niekolkoro¢nej prace so seniormi
v Kosiciach bolo viacero samostatnych akcii iniciovanych umelkyriou. Jednou

70 Ludmila Hornédkova. Rozhovor s autorkou. E-mailova koreSpondencia, januér 2017.
71 Blizsie pozri http://vymenniky.sk/o-vymennikoch/.

Ludmila Horfidkova: Von z kruhu (od 2012), umelecko-komunitny porejekt, Vymenik Jegorovovo, Kosice

z nich boli Furcianske tvorivé letokruhy, kde sa seniori v rokoch 2012 az 2014 raz
tyzdenne stretdvali a vytvarali vlastné noviny, tzv. ziny. Umelkyna prizndva, zZe ju
nové vztahy ucili novym skusenostiam, ale rovnako rucali tak jej pohlad na tuto
skupinu ludi, ako aj umelecké ego. Hovori, Ze takéto umenie vytvara preto, lebo
to vnima ako ,zodpovednost pomahat a ponukat nastroje na zmenu“’? Velmi
podobne reflektuje svoju umelecku pracu aj D. Kraj¢ova:,Citim potrebu poukazat
svojou pracou na spolo¢enské problémy, osobne sa angazovat, pomaoct socidlne
slabsim, dat im priestor vyjadrit sa, zviditelnit ich."”

V akcii Von z kruhu sa Ludmile Horndkovej podarilo vytvorit dlhodoby pro-
jekt, ktory umoznil vybudovat hibsie vztahy medzi umelkyriou akomunitou
aformovat tak spoloc¢enski zmenu zaloZzenu na vzdjomnom dialdégu a uceni
sa bez hierarchie umelec - komunita. Daniela Krajéova a Oto Hudec v projekte
Karavan pracovali s konkrétnou komunitou ovela kratsie. Ich ciefom bolo priblizit
Zivot rémskych komunit Sirokej verejnosti a priniest dokumentéciu ich prace
s romskymi detmi do galérii. Snaha o spolo¢enskii zmenu sa v tomto pripade
mala odohrat prostrednictvom verejného diskurzu, teda inym spdsobom ako
v pripade projektu Von zkruhu. Potencidlom tychto projektov nie je primarna

72 Ludmila Hornédkova. Rozhovor s autorkou. E-mailova koreSpondencia, januér 2017.
73 Daniela Krajé¢ova. Rozhovor s autorkou. E-mailova koreSpondencia, januér 2017.
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zmena spolocnosti, jej ekonomickej alebo politickej situacie, ale zaujem o vyt-
véranie novych vézieb a dialégov.

Zaver

Projekty Vykup slz, Karavan aVon zkruhu mali odli§né ciele aaj sposoby rea-
lizdcie. Podobne ako tvorba oznacovana pojmami ako participativne umenie,
socialne angazované umenie, socidlne praktiky alebo kolaborativne umenie sa aj
tieto priklady liSia sp6sobom prace s publikom, spésobom zapojenia verejnosti,
dlzkou ¢asovej angazovanosti v komunite aj zaujmom o inétitucionalizovany
galerijny diskurz. Co viak maju vietky tri projekty spolo¢né aco je aj jeden
z hlavnych dévodov, preco navrhujem novu klasifikaciu tychto projektov, je ich
zaujem o interakciu s fludmi, o konkrétne Zivotné osudy, ako aj o snahu inicio-
vat o problémoch tychto ludi verejny diskurz. Biopolitické umelecké projekty sa
zaoberaju zivotom, formdlne, esteticky a kontextualne, a vytvaraju okolo neho
dolezity priestor pre diskusiu. Tieto projekty neimituju Zivot, oni sa nim zaobe-
raju ako svojim primarnym médiom. Ludia, ktori sa stali su¢astou umeleckého
projektu Wykup slz, ronili skuto¢né slzy kvoli svojim skuto¢nym problémom, aby
si mohli finan¢ne privyrobit redlne peniaze. Aj ked' boli emécie vyvolané umelo,
na podnet umelcov, zdmer bol jasny — poukdzat na tazku ekonomicku situaciu,
v ktorej tito ludia Ziju, a vytvorit otomto probléme verejny diskurz. Rémske
deti v projekte Karavan rozprévaju prostrednictvom piesni, kratkych animacii
a videfi svoje skutoc¢né pribehy v prostredi, kde redlne ziju, aj ked pocit komunity,
ktory im je tymto projektom poskytnuty, je len docasny. Projekt Von z kruhu je
o redlnych vztahoch a osudoch [udi v dennom centre pre seniorov v Kosiciach.
Prostrednictvom dialégu, ktoré tieto biopolitické umelecké projekty vytvaraju,
sa buduje pocit komunity (aj ked' ¢asto docasny), nové vztahy a interakcie medzi
fudmi.

KedZe biopolitické umelecké projekty pracuju so Zivotom ako so svojim médiom,
je potrebné poukazat na isté rizika, ktoré takéto projekty prinasaju a s ktorymi
sa musi vedome pracovat. Aj ked' si v spomenutych pripadoch umysly umelcov
Uprimné a solidarne, pri praci so znevyhodnenymi skupinami obyvatelstva je
etickd otdzka velmi citlivd a musi byt neustdle prehodnocovand, aby sa nedos-
tala do polohy ,humanitarnej” prace umelca, v ktorej by bol slabsi poucovany
alebo zneuzivany na umelecké ucely. Ako vysvetluje Paulo Freire: ,Pedagogika,
ktord zacina s egoistickymi Umyslami utldcatela (..) a robi z utld¢aného objekt
svojho humanitarizmu, sama v sebe udrziava a stelesnuje utlacanie.””* Solidarita
je vtomto procese nesmierne délezita, ale taka solidarita, ktora ide do hibky.
,NemozZeme neustale kritizovat neoliberdlny systém a zaroven si zachovat
povrchné predstavy o solidarite bez snahy o hlbsie pochopenie,””> varuje Clelia
O. Rodriguez. Dialégy, ktoré umelecké projekty sprostredkuvaju, by mali byt
vytvarané s nimi (danymi komunitami), nie o nich, ,v neustalom boji o ziskanie
svojej fudskosti“’¢ Projekt Karavan sa zaobera velmi dolezitou otdzkou margina-
lizdcie Rdbmov na Slovensku. Aj ked' tuto problematiku dostdva do verejného

74 FREIRE, Paulo: Pedagogy of the Oppressed. London: The Continuum Publishing, Penguin Classics, 1970,
2017, s. 28.

75 Pozri http://racebaitr.com/2017/04/06/how-academia-uses-poverty-oppression/#.

76 FREIRE, c.d., s.22.
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diskurzu prostrednictvom prace s rémskymi detmi, ktoré zapaja do vytvarnych
aktivit a kreativnej ¢innosti, rizikom sa stava, ak je romska komunita ustavicne
vnimana ako ,ti druhi”, ktorych treba vzdeldvat a implementovat im ,nas” sp6sob
myslenia. Podobne varuje aj Kester, ked odkazuje na esej Delegation and Political
Fetishism (Delegovanie a politicky fetisSizmus) od Pierra Bourdieua, ktora analyzuje
problematicky vztah medzi komunitou a ,delegdtom” hovoriacim v mene danej
komunity. Bourdieu v3ak varuje pred zdanlivou neutralnostou delegéta a pouka-
zuje na skutoc¢nost, Ze delegét sa casto javi ako ,socialny mag” alebo ,moralna
osoba”, ktora obetovala vsetko, aby sa stala doslova volou spolocenstva. Kester
upozorfiuje, Ze nieco z tohto procesu mézeme pozorovat aj v rétorike komunit-
nych umelcov, ktori sa povazuju za akysi druh hnacej sily eSte nesprostredko-
vaného prejavu danej komunity.”” Myslim si v3ak, ze v3etci spominani umelci
velmi citlivo pracuju s reSpektovanim ,druhého” a svoje projekty stavaju hlavne
na vzajomnom dialégu.

Biopolitické umenie ma v suicasnej spoloc¢nosti délezitu ulohu, pretoze formuje
nové vztahy, vytvara (aspor) docasné komunity a kreuje nové dialégy. Umelci
vsak nedokazu znizit nezamestnanost, vyriesit konkrétne problémy danej ko-
munity ¢i zmenit legislativu, ale dokdZu upozornit na problémy a hfadat nové
sposoby komunikacie. Nemyslim tym, ze tymto umelcom nejde o spolocensku
zmenu, ale Ze takato zmena sa velmi tazko kvantifikuje a meria a je nemozné
odmerat sposob, akym tieto projekty dokazali pomaoct alebo zmenit kazdu jednu
[udsku bytost, s ktorou prisli do kontaktu.

Ciefom tohto ¢lanku bolo priblizit stvislosti a vztahy medzi kolektivnymi
akciami z obdobia komunizmu a su¢asnymi socidlne angazovanymi umeleckymi
projektmi a tiez predstavit novu klasifikdciu (biopolitické umenie) vztahujicu sa
na tieto umelecké projekty, a nie podat suhrnny prehlad vietkych umeleckych
akcii, ktoré v tomto regione vznikli.

Denisa Tomkova je doktorandka na katedre filmovej a vizudlnej kultdary na uni-
verzite v Aberdeene (UK). Zaoberd sa vyskumom participativneho a spolocensky
angaZovaného umenia v strednej a vychodnej Eurépe od roku 1960. Jej vyskumné
zdujmy zahfriaju témy ako sucasné umenie, participdcia, komunita, biopolitika,
ndrodnd identita a postkomunizmus. Od roku 2015 je ¢lenkou medzindrodného vys-
kumného projektu Comparing WE's. Kozmopolitizmus. Emancipdcia. Postkoloniality
na univerzite v Lisabone. Bola asistentkou kurzu Uvod do vizudinej kultiry pre
jesenny semester 2016 a hostujicou lektorkou pre kurz Performacné umenie na
univerzite v Aberdeene.

77 KESTER, Grant: Aesthetic Evangelists: Conversion and Empowerment in Contemporary Community
Art. In Afterimage 22 (January 1995).

Ludmila Horfidkova: Von z kruhu (od 2012), umelecko-komunitny porejekt, Vymenik Jegorovovo, Kosice




