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In the new permanenf_fgagﬁ‘re of the Proﬁ magazine we introduce feminist art-
works of domestic ar‘ﬁstsTwlth the ambition to create a collection of feminist art-
works, which we would | a130 like to release in the form of a book, thr}s offering

readers reliable navigation in the territory of gender-specific art. Staring out from
the already existing rich archive of the magazine, we have decided that it will con-
sist of at least a hundred feminist works and, if we exceed this limit, that will only
be further proof that, even though feminism is not a mainstream art ih Slovakia,
the feminist discourse, which is received by the majority of the population with
embarrassment, has significantly changed the mindset of many artls,tas and, via
their artworks, also that of a large part of exhibition visitors. The current contri-
bution to this feature is the interpretation of one of the iconic feminist artworks,
which was created in Slovakia in the late 201" ' century. The interpretation was writ-
ten by Katarina Rusnakovad, who was, in 1996 the curator of the exhibition called
The Paradigm of a Woman, for which Jana Zelibska’s created her work Her View
of Him. /

Jana Zelibska - Her View of Him (1996),' video-installation, video-projection,
colour, sound, 4:50, loop, wood, glass boxes, light, plastic, shower hose

PhDr. Katarina Rusnakova, PhD., art historian and theoretician, curator, Head
of the Department of Art Theory and History of the Faculty of Fine Arts at the
Academy of Arts in Banskad Bystrica.
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Katarina Rusnakova:
Jana Zelibska — Jej pohlad na neho

V novej stalej rubrike casopisu Profil predstavujeme feministickii tvorbu
domédcich autoriek a autorov s ambiciou vytvorit kolekciu feministickych diel,
ktoru by sme radi vydali aj v kniZznej podobe, a ponukli tak ¢itatefom spolahliva
navigaciu v teritériu rodovo Specifickej tvorby. Vychadzajiuc z uz existujiceho
bohatého archivu casopisu sme sa rozhodli, Ze ju bude tvorit minimalne sto
feministickych diel, a ak tuto hranicu prekroc¢ime, bude to len dalsi dokaz, ze hoci
feminizmus nie je na Slovensku hlavnym priudom umenia, feministicky diskurz,
vdcsinovou populédciou zvycajne prijimany rozpacito, vyznamnym spésobom
zmenil myslenie mnohych umelkyrn a umelcov a prostrednictvom ich tvorby
i velkej casti ndvstevni¢ok a navstevnikov vystav. Aktualnym prispevkom do
rubriky je interpretdcia jedného z ikonickych feministickych diel, ktoré vzniklo na
Slovensku v zdvere 20. storocCia. Napisala ju Katarina Rusnakova, ktora bola v roku
1996 kuratorkou vystavy Paradigma Zena, pre ktord bolo dielo Jany Zelibskej
Jej pohlad na neho vytvorené.

Jana Zelibské: Jej pohlad na neho (1996), videoinstalacia, videoprojekcia, farba, zvuk, 4:50, slucka,
drevo, sklené boxy, svetlo, plast, sprchovacia hadica
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Jana Zelibska - Jej pohlad na neho (1996), videoinstalacia, videoprojekcia,
farba, zvuk, 4:50, slucka, drevo, sklené boxy, svetlo, plast, sprchovacia hadica

Jednokanalovd videoinstalacia Jej pohlad na neho (1996) je exemplarnou
ukézkou obratu Zelibskej optiky venovanej viacnasobnej reflexii maskulinity
z pohladu autorky. Priamym impulzom pre vznik diela bola rodovo orientovana
vystava Paradigma zena v Povazskej galérii umenia v Ziline (1996)." Neskor
sa videoinstalacia predstavila na vyznamnych medzinarodnych prehliadkach
v Budapesti a Viedni a na dvoch vystavach v Bratislave.?

Videoinstalacia je koncipovand do samostatného zatemneného priestoru,
kde v sulade sradikdlnostou vlastnou umeniu videa transformuje galerijny
priestor takzvanej bielej kocky (White Cube) na ciernu kocku (Black Box). Jej
nosnou castou je videoprojekcia, v ktorej autorka namierila videokameru na telo
nahého sprchujiceho sa muza (jeho hlavu v zédbere nevidime), ¢im sa z diela
stdva vydarend parddia na muzské ,zizanie” (gaze) a voyeurizmus. Prvé zabery
nds uvadzaju do intimneho priestoru kupelne, kde sledujeme, ako sa kamera
pohrava sobrazovymi fragmentmi kupelne - cervenou vanou so zjavnymi
erotickymi konotaciami a detailmi batérie a sprchovacej hadice, ktoré vzbudzuju
falické asociacie. Po zvukoch zrozhlasu a piskani muza akustickd zlozku videa
podporia aj tény erotickej piesne Serge Gainsbourga. Po tejto predohre sa obja-
vuje sprchujuci sa muz, piesen nahradi zvuk tecucej vody a fragmenty muzského
tela sa striedaju s detailmi falickych metafor kipelne. Scéna konci pohladom do
prazdnej vane, kde sa k odtoku skotulaju dve gulky vymodelované z moduritu.
Zaverecnu sekvenciu videa mézeme citat nielen ako prejav ponizenia a degrada-
cie muzského ega, ale aj ako vyraz nesputaného ironického smiechu umelkyne
disponujucej velkou davkou slobody a obdivuhodnym humornym nadhladom.
Dva péry moduritovych guliek a sprchovacia hadica, ktoré pripominaju vzacne
muzealne vzorky, tvoria obsah trojice sklenych vitrin na stene. Ich osvetlenie
cervenymi svetlami dotvara celkovu erotickd atmosféru diela.

Podla Radislava Matustika je videonstalacia ukazkou ,ironického pseudokas-
trovania“? Zora Rusinova nadvdzuje na jeho postreh a rozvija Uvahy ,o strachu
z potencidlne nebezpec¢ného Zenského poznania, zefektu moci Meduzy, jej
‘diabolského pohladu; ktory spdsobuje, Ze muzskost sa ocitd v riskantnej situacii,
uzkosti z kastracie”* Podobne mozZno povedat, Ze ide o osobito ponatu altziu na
kastra¢ny komplex vychddzajuci z Freudovej psychoanalytickej tedrie.

Zelibskej videoinstalacia je na jednej strane prikladom dekonstrukcie sexisticky
vyznievajucich kupelfiovych scén z produkcie popartovych umelcov, napriklad
Toma Wesselmanna alebo Georgea Segala, na druhej strane je dialégom ve-
denym zo zenskej perspektivy svideoinstalaciou Billa Violu Interval (1995),

1 Kurétorkou vystavy Paradigma Zena, kde sa okrem Zelibskej prezentovali instalaciami llona Németh,
Denisa Lehocka a Petra Novakova-Ondreickova, bola Katarina Rusnakova.

2 Rondo - A Selection of Works by Central and Eastern European Artists. Museum of Contemporary
Art-Ludwig Museum Budapest (1999); Gender Check. Feminity and Masculinity in the Art of Eastern
Europe. Museum Moderner Kunst Stiftung Ludwig Wien, 2009 - 2010; Jana Zelibské — Zakaz dotyku,
SNG Bratislava, 2012; Paradox 90. Kuratorské koncepcie v obdobi meciarizmu (1993 - 1998), Kunsthalle
Bratislava, 2014 - 2015.

3 Matustik, Radislav: Ona = On? Katal6g vystavy. Synagéga Samorin: At Home Gallery, 1998, nepag.

4 Rusinova, Zora: O¢ami zeny alebo ve¢na ,Nevesta jari“. In Jana Zelibska. Zdkaz dotyku. Bratislava: Slo-
venska narodna galéria, 2012, s. 22.




Jana Zelibska: Jej pohlad na neho (1996), videoinstalécia, videoprojekcia, farba, zvuk, 4:50, slu¢ka,
drevo, sklené boxy, svetlo, plast, sprchovacia hadica

Z hladiska divackej recepcie Zelibskej dielo relativizuje teoretické zavery eseje
Laury Mulveyovej Vizudlni slast a narativni film (1975),° v ktorej americka teo-
reticka a filmérka tvrdi, Ze hollywoodsky film ako reprezentant modernej patri-
archalnej vizualnej kultury je vo vieobecnosti struktirovany v zhode s ovlddanim
muzského pohladu, takzvaného gaze, ktory presadzuje svoju moc uplatriovanim
si ndroku na predstavenie, kde je Ustrednym ter¢om obraz Zeny ako sexualneho
objektu alebo fetisistické zobrazenie Zeny. Podla Mulveyovej je svet usporia-
dany na zaklade nerovnosti pohlavi, slast zdivania je rozstiepena na aktivnu
(muzsku) a pasivnu (zensku) poziciu, pricom Zena tradi¢ne zastupuje dve Urovne:
je erotickym objektom pre postavy v pribehu na platne a sucasne je erotickym
objektom pre divaka v séle.” Mulveyova vsak neberie do Uvahy fakt, ze radost

6 MULVEY, Laura: Vizualni slast a narativni film. In OATES-ONDRUCHOVA, Libora (ed.): Div¢i vdlka s ideolo-
gii. Klasické texty angloamerického feministického mysleni. Praha: SLON, 1998, s. 115 - 131.
7 Tamze,s. 123 -124.

z pozerania, reflektovania ironicko-kritickych vyznamov a identifikacie neurcuje
biologické pohlavie ani sexualita jedinca® Metodologicky posun prinasa aj
queerska tedria presadzovand Judith Butlerovou, ktora v knihe Trampoty s rodom
(1990)° kritizuje psychoanalyticky koncept pevne stanovenych rodovych identit
a namiesto nich rod aj pohlavie povazuje za performativne a sociokultirne kate-
gorie.

Na zaver by sme mohli v zmysle lakonického resumé konstatovat, ze Zelibskej
sa podarilo vo videoinstalacii Jej pohlad na neho velmi ucinne spojit feministicku
kritiku patriarchatu a postmodernu kritiku zobrazenia' vratane kritiky bindrneho
myslenia.

Vstup Jany Zelibskej (1941) na umeleckd scénu v $estdesiatych rokoch 20.
storocia je spojeny s generaciou progresivnych neoavantgardnych slovenskych
umelcov, predstavitelov akéného akonceptudlneho umenia, vramci ktorej
zaujima sice solitérnu, ale vyznamnu poziciu re$pektovanej autorky. Hoci vystu-
dovala grafiku, od zaciatku inklinuje k intermedidlnym presahom — prechddza od
obrazov k asamblazam a environmentom, s ¢im Uzko suvisi jej posun k perfor-
mativite a participativnym prejavom, ako su happeningy a r6zne formy akéného
umenia. Zelibska vo svojich sémanticky a vizualne rozmanitych dielach invenéne
prehodnocuje impulzy z popartu a Nového realizmu areaguje na zaujimavé
podnety z kazdodenného Zivota a diania v kulture pocas liberdlneho obdobia
pred Prazskou jarou. Vyznamnou mierou ju obohatili aj priame skdsenosti
zdlhodobého $tudijného pobytu v Parizi (1968). Po sovietskej okupdacii v auguste
1968, ktord znamenala nasilné zastavenie reformnych spolocensko-politickych
a kultarnych pohybov v byvalom Ceskoslovensku, nasledovala viac ako dvad-
sat rokov trvajuca normalizcia spolocnosti, ¢o malo dosah na obmedzenie
umeleckych aktivit a prezentaciu tvorby Zelibskej, ktord odmietla ideoldgiu
totalitného rezimu a doktrinu socialistického realizmu. Ako jedna z prvych
vytvarni¢ok na Slovensku sa Zelibska zameriava na artikulaciu réznych otazok
Zenskej subjektivity v nadvdznosti na reflexiu muzsko-zenskych vztahov s od-
kazmi na Sirsie sociokulturne aspekty blizke feminizmu a rodovej problematike.
Sustreduje sa na praktiky zobrazovania Zien a muzov v relaciach patriarchdlneho
myslenia s odkazmi na dejiny umenia, vizudlnu kultdru a na prieniky s kazdo-
dennym zZivotom, v ktorych sa uplatfuju ¢asto zjednodusené, jednorozmerné
obrazy Zenskosti a muzskosti. Zelibskej ambivalentné diela charakterizuji okrem
typického zmyslu pre humor, iréniu, hravost a vystiznu vizudlnu skratku aj crty
provokacie, subverzie a popieranie akéhokolvek tabu."

PhDr. Katarina Rusnakova, PhD., historicka a teoreticka umenia, kurdtorka,
veduca katedry tedrie a dejin umenia na Fakulte vytvarnych umeni Akadémie umeni
v Banskej Bystrici.

8 STURKEN, Marita - CARTWRIGHT, Lisa: Studia vizudini kultury. Praha: Portal, 2009, s. 137 - 138.

9 BUTLER, Judith: Trampoty s rodom. Feminizmus a podryvanie identity. Bratislava: Aspekt, 2003.

10 OWENS, Craig: The Discourse of Others: Feminists and Postmodernism. In Foster, Hal (ed.): Postmodern
Culture. London: Pluto Press, 1990, s. 52.

11 Vsetky uvedené charakteristiky sa vztahuju nielen na Zelibskej rané intermedialne préce, ale aj
na multimedidlne videoinstalacie realizované v neokonceptudlnom maéde po roku 1990, ¢o sved¢i
o vynimocnej koherentnosti jej tvorby.
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