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POST SCRIPTA
Juraj Mojzis: Sigmar Polke

Abstract

Post Scripta is a permanent feature of the magazine devoted to the oeuvre
of somewhat forgotten modern and late-modern artists. The current post is dedi-
cated to Sigmar Polke’s (1941-2010) exhibition at Palazzo Grassi (open until early
November 2016) that marks the 30th anniversary of Polke winning the Golden
Lion at the 42nd Venice Biennale in 1986. It offers a detailed review of the stages
of his artwork from the early period marked with the contemporary discourse,
which was, in Germany and Italy, richly endowed with simple “programming”
ideas of pop-art, through to the broad spectrum of Polke’s passion for exper-
imenting with visual material and technologies, in particular with colours and
their unconventional processing and application on untraditional surfaces.
Juraj Mojzis, film and art theoretician, film architect and scenographer. He is the
author of several monographs on Slovak artists and filmmakers. For his collec-
tion of essays Volnym okom II. (With the Naked Eye Il.) he received the Dominik
Tatarka Award. From the early 1990s through to 2014, he facilitated an interpre-
tation seminar at the Film and Television Faculty of the Academy of Performing
Arts (VSMU) in Bratislava.

mojzis.juraj@gmail.com

Detail obalky katalégu retrospektivnej vystavy Sigmara Polkeho (Palazzo Grassi, 2016). Vydavatel:
Marsilio Editori, 2016. Pouzity vyrez z obrazu Cirkusanti (2005)
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Pohlad do vystavnych priestorov v Palazzo Grassi

Tazko sa zbavit pochybnosti, ze v plavajicom meste sa ustavicne nestavali
skvostné paldce. Vynimkou urcite nie je ani paldc rodiny Grassiovcov v pos-
lednej pétine Cannale Grande. Postavil ho Giorgio Massari, dostojny dedi¢
diela architektov, ktori preslavili $tyl benétskej neskorej renesancie. Massariho
podorys palaca z polovice 18. storocia bol unikdtny projekt, ktory nechal okolo
rozlahlého $tvorcového nddvoria vyrast Styri navzajom prepojené trojpodlazné
budovy. Ked'v polovici 20. storocia presla budova do vlastnictva mesta Benatky,
postupne prechadzala Upravami, ktoré ctili pévodné plany a zarover smerovali
k jej novému urceniu: stat sa vynimoénym kultirnym strediskom. TaZiskovym
programom sa stali letné - viac ako polro¢né — vystavy. Po otvaracej vystave
Futurizmus a futurizmy z roku 1986, v kuratorskej koncepcii Pontusa Hultena,
nasledovali vystavy koncipované celym radom rovnako pozoruhodnych osob-
nosti, ktoré predstavili dielo klasikov - predovietkym vsak velkych solitérov -
moderného umenia (napr. Maxa Ernsta ¢i Balthusa).

Od aprila do zaciatku novembra 2016 patrili vystavné priestory Palazzo Grassi
dielu Sigmara Polkeho (1941 - 2010). Mimochodom, tridsat rokov po jeho deko-
rovani Zlatym levom na 42. biendle v Bendtkach. Ukazalo sa, Ze tajomne Seros-
vitny priestor prizemia na zastreSenom nadvori, jednoduché vystavné priestory
s bohato dekorovanymi stropmi na troch podlaziach a baje¢né otvorené ochodzy
poskytli Polkeho dielu nezvycajne priaznivé podmienky. Priam efektne ozrejmili
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Pohlad do vystavnych priestorov Palazzo Grassi. Vpravo Sigmar Polke: Cirkusanti
(2005), vlavo Oddelenie mesiaca od planét (2005). Foto: Matteo De Fina

véasnu tvorbu a jej suvislosti s dobovym diskurzom, ktory bol v Nemecku rovnako
ako v Taliansku bohato dotovany ozaj jednoduchymi ,programovymi” ideami
popartu. Vystava dalej predstavila v dostato¢ne Sirokom spektre Polkeho vasen
pre experimentovanie s vizudlnym materidlom a technolégiami, najma s farbami
a ich netradi¢nym spracovanim i uplatnenim na netradi¢nych podkladoch.
Sigmar Polke sa narodil 13. februdra 1941 v obci Oelse (dnesna Olesnica)
v Polsku. Po skonceni vojny sa rodina ocitla v NDR a po niekolkych rokoch odisla
cez Zapadny Berlin do Dusseldorfu. Tam Sigmar ziskal prvé vytvarné skolenie
v sklarskej manufakture Derix, ktoré roku 1967 zavisil v disseldorfskej Akadémii.
Studoval v ateliéroch nedavnych protagonistov abstraktnej internacionaly
Gerharda Hoehma a Karla Otta G6tza, zrejme vsak nariho a na zopér spoluziakov
najviac zaposobil Joseph Beuys, najma jeho kontakty s hnutim Fluxus i okato
laviciarske politické aktivity. Nec¢udo, Ze len ¢o sa na Akadémii objavil dalsi
Jpresidlenec” z Drézdan Gerhard Richter, spolu s Konradom Fischerom-Luegom
vzapati Uspesne vyprovokovali vytvarna scénu kapitalistickym realizmom®.
Tohoro¢na benétska vystava pripomenula Polkeho zaciatky niekolkymi sarka-
stickymi kompoziciami a zvac¢3eninou dokumentérnej fotografie spred galérie
Heinera Friedricha v Koline, kde pred patdesiatimi rokmi zopar spominanych pro-
vokatérov $irilo morové rany ,kapitalistického realizmu”. Vo vieobecnosti v tom
case ruze kvitli novému nemeckému umeniu. Najzretelnejsie v ,novych novych”
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Sigmar Polke: Anjel, 1962, 40 x 50 cm SIGMAR POLKE
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Sigmar Polke: Alica v krajine zazrakov, 1972, 310,5 x 286 cm

v podobe neoexpresionizmu, novej obje |V|ty,ovj divoostiNemeché ,nové
nové” mali za chrbtom pop-art s ideou zvecnenej vecnosti a slabostou pre
techniky reprodukénej tlace, najmd pre magiu manipulovaného novinového
vystrizku. Ctili Warholov mrazivy odstup a tuzbu byt maximalne neosobn)'/m.
A Lichteinsteinovu estetizaciu zurndlovych trivialit, tej dennodennej bandl-

nej ,zieraviny” v rastrovom prevedeni. Za chrbtom v3ak vnimali aj eur6épsku
modifikdciu bajecnych sietotla¢i francizskeho novorealistu Alaina Jacqueta
i origindlnu kombindciu sietotlace na plexiskle ¢i antikorovych reflexnych povr-
choch Michelangela Pistoletta z Turina. Pred sebou zasa mali konjukturdlne
prihojné - ale aj neprihodne patetické - sedemdesiate roky 20. storodia,
v ktorych sa takzvana tretia generdcia radikélne (roz)lucila s pocitom viny za tak
¢i onak posramotené svedomie generacie otcov. Nazdavam sa, Ze niektoré len
zhruba naznacené suvislosti dostato¢ne zdévodnuju priciny ¢i doslova nutnost
aspon cast zitého tajomstva ustavi¢ne odkryvat a ¢ast ponechat,hlboko” skryt
Preco? PretoZe chaotickej prosbe, aby sme uz raz a navzdy odpustili a zabudli,
sa jednoducho vyhoviet neda. Zrejme prislusnici nasho druhu — postupne —Fy
vedia odpustat, ale nemo6zu a nesmu zabudnut.

Dielo Sigmara Polkeho o tom vela vie a vela hovori. Polke vie, Ze najhlbsia
je koza, a tak hibku povrchu désledne preveroval réznymi kombinaciami i inak 4
zvrstvenymi médiami. Vie viak aj to, ze ak majii znova a znova zazniet hoci aj tie
najstarie a najoverenejiie pravdy, treba ich vyslovit jazykom aktualnej doby. =«
Polke zaroven napadito ctil nové technolégie, macluhanovskym slovnikom
napisané, ctil posolstvo samotného média.

Naznacené suvislosti istotne ponukaju dost bohatu interpreta¢nu liniu, ktora
vyrazne podporuje jednoliate tematické zameranie Polkeho diela. Pravda, nie
vsetko tu funguje priamociaro a v jednoduchych suvislostiach. Na délezitost
sofistikovanejsieho pohladu nas upozornuje fakt, ze témy kritického distancova-
nia sa od praktik moci prichadzali z najvyssich postov akademického prostredia.
Znamenalo to vsak aj to, ze kapitalisticki realisti“ museli ¢coskoro siahnut po takz-
vanych podvratnych stratégiach, ale mohli ich $irit z obzvlast pohodlnych pozicii.
Sigmar Polke ako profesor na Vysokej $kole vytvarnych umeni v Hamburgu,®
Gerhard Richter ako profesor na rovnakej skole a neskor na vlastnej alma mater
v Dusseldorfe i na Vysokej Skole vytvarnych umeni a dizajnu v 3kotskom
Halifaxe ¢i sympatizujuci Reiner Ruthenbeck na vysokych skoldch v Hamburgu, s £Ms
Dusseldorfe a Minstri. Napokon, Polke, Richter a cely rad dal3ich vytvarnikov| '_ AR
vyznamne prispeli k malo popularnej téme nemecko-nemeckého umenia.
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hodnoty tradicie moderného nemeckého vytvarného umenia.!
s “ @ Vlastne bez uvedomenia si prave tejto suvislosti by uz spominana interpretacna
+ 'linia vytvarného diela Sigmara Polkeho zostala na pomyselnej ceste od roman-
. , tickejprotestnejirénie cez alegoricky - velmi Stipfavy — humor k radikalnej ironi.
. < :Nazddvam sa, Ze vietko bolo a je o poznanie sofistikovanejsie. Nezabudajme, Ze
€ g N - - R TITT . "y s
+_®_uz od cias provokujuceho ,kapitalistického realizmu” iSlo Polkemu o doslovnost
“7 ‘f‘?‘obrazu. Rovnako tak o doslovnost vytvarnej akcie ¢i vytvarnej instaldcie, ba
e & apriam o doslovnu doslovnost, v ktorej sa - zdanlivo - ukrylo posolstvo samot-
L2 q‘i"neho média. Lenze toto posolstvo malo zobrat na seba riziko v aktudlnej situdcii

.'.»‘ a prevysit vdhou experimentu vdhu vsakovako proklamovaného vytvarného

' ',.'y‘d sgesta.
;Ifs Hrubé kontury rozbiehajiuceho sa diskurzu vyznacili skraja Sestdesiatych rokov
: ,;’ 4 20. storocia najma dve témy, ktoré presli tak prvou, ako aj druhou polovicou
20. storocia. Téma umenia a gy¢a a komplementarna téma umenia vysokého
a nizkeho. Jej iba zdanlivo stimeny ohlas vnimavému navstevnikovi Polkeho
a “vystavy v benatskom Palazzo Grassi urcite neunikne. Uvadzala ho ponuka nie-
#  kolkych priezorov na Polkeho v¢asnu tvorbu. MéZeme o riom zacat uvazovat hoci
s saj pred nevelkym obrazom Anjel (1962), pred obrazom priam choreografického
“ s ndavodu na ¢o najgycovitejsiu prezentaciu siedmich anjelikov v jednodielnych
. ° gplavkach na revualnom pédiu. Z rovnakého popartovského sudka ponuka dalej

s _  Polkeho - zrejme Royovi Lichtensteinovi dedikovanu - Vdzu Il. (1965). Pravda,
: ﬂrovnako aj — lenze uz z celkom iného sudka — Skririu (1963), obraz minimalisticky,
vytvoreny jedinou predelujicou ¢iarou a s dvoma symetricky umiestnenymi
»oCkami” na klucik.
V rovnakom ¢ase uskutocnené rézne dotyky neraz az s celkom protichodnymi
vytvarnymi metdédami a vychodiskami, napriklad dotyky so spominanym pop-ar-
s itom a minimalizmom, stanu sa pre ustavicne experimentujuceho i ustavi¢ne
' pochybujiceho Polkeho akousi druhou prirodzenostou. Este v prvej polovici
. © Sestdesiatych rokov 20. storocia si zvolil ako podklad svojho obrazu priemy-
= selne potlac¢enu tkaninu (Fazulky, 1965). O cosi neskor maloval aj na podklad
. zo zodivanych textilii s vytvarne agresivnymi vzormi, ale aj na umelohmotné
" a iné netradi¢né materidly. Rovnako netradi¢na bola aj adjustdcia tychto obra-
zov. Napriklad na jednej strane nedopnutd a po okraji blind rdmu spustena
latka obsitej prikryvky, na ktord Polke vykuzlil S3armantny pribeh na dvoch
® pretinajucich sa diagonalach. Pribeh snovo spleteny z chameledna s hlavou
° Leonarda da Vinci, ¢inskeho karnevalového draka a niekolkych roztrisenych
« Ppostaviciek z popularnych komiksovych pribehov. Polke, ako inak, pribeh splietol
. gzakrylovych farieb, sprayov a brassovych fixirok (Cameleonardo da Willich, 1979).
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Sigmar Polke: Vaza I, 1965, 90 x 75 cm
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Sigmar Polke: Cameleonardo da Wilich, 1979, 110 x 205 cm
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Sigmar Polke: Policajna svia, 1986, 302 x 225 cm

Pravda, nemenili sa len témy podvratnych stratégii Sigmara Polkeho. V sedem-
desiatych a osemdesiatych rokoch 20. storocia pribudli k politicky angazovanym
témam (Gugu a Georg, 1983; Americko-mexickd hranica, 1984; Policajnd svifia,
Ruky, oba 1986) gestické kompozicie, ktoré maliar oznacoval ako Skusky farby
a prezentoval ich v podobe kompozicii vytvorenych zo stranok skicara, fotodo-
kumentov alebo velkoformatovych panelov s experimentalnymi obrazmi z naj-
roznejsich zmiesanin fluoreskujucich farieb s tradicnymi olejovymi i akrylovymi
farbami a pigmentmi z drveného malachitu, lapis lazuli, azuritu i tirianského
purpuru.

Na porovnanie sa ponutka niekolko rozmernych obrazov s vro¢enim 1986
(Ruky, Miesto hore, Policajnd svina) so sériou experimentalnych Farbprobe,
rovnako z roku 1986. Obrazy angazovanych tém, ako boli karikovani predstavi-
telia policajného nasilia ¢i obraz davu zhrozenych divakov zakryvajucich si tvare
a najma oci, Polke traktoval mnohonasobnym zvéac¢senim ¢asopiseckého snimku.
Vychodiskovi podobu novinovej fotografie — v pripade Policajnej svine islo
o pdévodnu fotoanekdotu — Polke namaloval akrylovou ¢iernou farbou na platno

Sigmar Polke: Senza data (1983 - 1986), zabery
z 16 mm filmu, 28:29 min (dokumentécia jeho
projektu pre pavilon Nemecka na 42. bienéle

v Benatkach)

s rozmermi 302 x 225 cm. Niekde pritom ctil prirodzené ,vybielenie’, sposobené
velkym zvac¢senim obrazku z novinového vystrizku, niekde vybielil kusy plochy
zamerne. Predovsetkym tymto sposobom zanonymnil policajtovu hlavu bez dés-
tojnej sluzobnej pokryvky, ktord svieti medzi $picatymi usami statnej osipanej.

V rovnakom roku vytvorené Farebné skusky vsak treba vziat do Uvahy
rovnako doslovne, pretoze cielene predstavovali pripravné prace na polkeovské
- zvrchovane experimentdalne — uchopenie nemeckého pavilénu na 42. bienale
v Benatkach. Vo vyprazdnenych priestoroch Polke zosumarizoval svoje ex-
perimentdlne Farbeprobe avyzdobil nimi steny, ktoré sa stali akousi — takmer
neviditelnou - polodrahokamovou jaskyrou az do okamziku, ked sa na nich
nezacala projekcia pre tuto prileZitost nakrdteného filmu. V tej chvili bolo jasné,
preco Polke s asistentmi fixoval svoje alchymistické ¢ary-mary s farbami prostred-
nictvom ohna. Plamefiom 3pecidlne upravenej letlampy totiz prechddzala roz-
prasovana farebna hmota a jej stopy boli prislubom, Ze svetlo pripomenie trblet
polodrahokamov v naskutku vycarenej andersenovskej zimnej ¢i letnej rozpravke.

SIGMAR POLKE
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stratégie presli zo socidlne nasytenych tém a protestov do sféry tém samotného
média farby a farebnych pigmentov. Skratka, signatira podvratnej stratégie
sa rozptylila podobne ako plameriom krstené stopy rozprasenych farebnych
pigmentov z polodrahokamov. Vyvolalo to vo mne otdzku, ¢i to znamena, Ze!
v ramci vytvarného diela Sigmara Polkeho predstavuju Farebné skusky a aj ich
velkoplo$né sumarizécie akusi vyrovndvajlcu protivdhu angazovanym obrazom,
ktoré vosli do mediadlneho sveta ako aktudlna informacia, ale informacia vzapati
pretransformovana na osobity vytvor. : !

Zijeme vo svete znasobenej reality reprodukénych technik. Aj vo svete ich
bezbrehej schopnosti realitu -~ najma umeleckd, manipulovat. Ved prave preto
nas neprestava matat otazka, ¢i ndm hrozi strata orientacie, Unava z opakovania
Ci serialové zlahostajnenie.

Dostojne i dosledne koncipovand vystava Sigmara Polkeho v Palazzo Grass
povedala vela o podvratnych stratégidch a o zmene uUloh umenia, ktoré,
nastastie, eite stale preziva v umeleckych dielach. Napokon, nepoznam vasni-| '_
vejsi argument, aky vniesla do diskurzu o umeni po umeni otdzka: jestvuje
neumelecké dielo? _

Polkeho zvlastne vybalansované vytvarné dielo v3ak rovnako ironicky pou-
kazuje na skryty systém odkazov na $iroké pole symbolickych foriem a zaroveri
aj na skryty systém symbolickych vztahov. Nazdadvam sa, ze Polkemu islo od po-
Ciatku o ten skryty aspekt, o skryty povab umeleckého gesta.

Vystavu Sigmara Polkeho v Palazzo Grassi sme prechéadzali hore-dolu, nebolo
kam sa pondhlat, nebolo do koho vrazat a ospravedlriovat sa. Dolu na Cannale
Grande prebiehali Sialené preteky surfistov testujucich bravaru ,vodicov”
vaporett, klasickych benatskych elektri¢iek na vode. Citil som, ze sa pokusim
nieco o tej vystave napisat. Format postscripta bol vyzvou. Ved' postskriptum
je aj pripis na konci listu. :

Juraj Mojzis, filmovy a vytvarny teoretik, filmovy architekt a scénograf. Je au-
torom viacerych kniznych monografii o slovenskych vytvarnikoch i filmaroch
Za kniznu zbierku eseji Volnym okom Il. ziskal Cenu Dominika Tatarku.
Od zaciatku devatdesiatych rokov minulého storocia do roku 2014 viedol inter-
preta¢ny semindr na Filmovej a televiznej fakulte VSMU v Bratislave.
mojzis.juraj@gmail.com

Sigmar Polke: Tropicky les, 1992, 300 x 225 cm
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