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Martina Pachmanova

Against the Rule of Mind, Sciencg and Reason:
Méria Bartuszova between Biomorphology and Physics

Abstract

The study reviews the development of the oeuvre of the Czech artist living
in Slovakia Maria Bartuszqva (1936 — 1996) who detached herself from the initial
applied,artwork in the field of ceramics and porcelain and quickly established
herself as an artist offree-standing sculptures characteristic of an extraordinary
sense of o¥ganic shaping. The study with the gender perspective focuses on sev-
eral importa] themes in Bartuszova's artwork (the relationship of the fine and
applied arts, haptic sculpture, maternity and brocreation) and, deVotes special at-

tention to'the legendary book by Fritjof Capra-ﬂ-"leﬁ'ab of Physics (1975). Throughsy,

the prism of Capra’s interest in linking r;\?e}r‘n physics with Eastern mysticism
and through his polemics with the Cargesfan dualism of the mind and the body,
the stuc*follows the key motif of Bartuszova's oeuvre, namely the effort to resist
the domination of instrumental reasg;'n, order and geometry and, on the contrary,
to celebrate the organic, natural bodily.
1 s

Key words: Maria Bartuszova — gender - ceramics — Club of Concretists — bio-
morphic and haptic sculpture - art-therapy — maternity in art - Fritjof Capra and
The Tao of Physics «
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Mria Bartuszova: Bez nézvu, 1986, sadra, kamen, liatie, 32 x 41 cm. Zo zbierky Vychodoslovenskej
galérie., detail. Foto: Milan Bobula
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Proti panstvi ducha, védy a rozumu:
Maria Bartuszova mezi biomorfologii a fyzikou




Maria Bartuszova: Modra nadoba na skladovanie, 1962, v. 17,5, 8. 9,5 cm, glazovana keramika.
Slovenskd narodna galéria; foto©archiv SNG

Abstrakt
. . Studie sleduje vyvoj dila ¢eské socharky Zijici na Slovensku Marie Bartuszové
'(1936 - 1996), ktera se emancipovala od prvopocatecni uzitkové prace v oboru
keramika a porceldn a rychle se prosadila jako autorka volnych plastik vyznacu-
jicich se mimofadnym smyslem pro organické tvarovani. Studie se genderovou
perspektivou soustiedi na nékolik dalezitych témat v praci Bartuszové (vztah
volného a uzitého uméni, haptickd plastika, mateistvi a plozeni) a mimorad-

. nou pozornost pak vénuje legendérni knize Fritjofa Capry Tao fyziky (1975).
n 'Prizmatem Caprova zajmu o propojeni moderni fyziky a vychodniho mysticismu

a jeho polemiky s kartezianskym dualismem ducha a téla sleduje klicovy
motiv autorcina dila, a sice snahu vzepfit se nadvlady instrumentélniho rozumu,
fadu a geometrie a oslavovat naopak organické, pfirodni, télesné.

Klicova slova: Maria Bartuszové - gender - keramika - Klub konkretistd —
biomorfni a haptickd socha - arteterapie — matefstvi v uméni — Fritjof Capra a
Tao fyziky

Keramicka nadoba: Prvotni dutina
»Mdria Bartuszova Startovala na svoju tvorivi cestu z keramického zakladu,”
vzpominala nedavno historicka uméni a kurdtorka Luba Belohradska.! Dilo
této autorky skutecné nelze komplexné uchopit, aniz by se vzalo v potaz jeji
Sestileté studium v ateliéru keramiky a porceldnu u Otta Eckerta na Vysoké Skole
uméleckopriimyslové v Praze. Prace s hlinou ji totiz hned na pocatku symbolicky
pfipoutala k zemi a pfirodé a umocnila rovnéz jeji zdjem o haptické kvality uméni;
oboji se pfitom pro jeji dilo stalo urcujici. Keramicka priprava pro ni navic byla
. - vlastné paradoxné - velkou vyhodou pfi pozdéjsim formovani svobodného
‘sochafského jazyka. Uzité uméni totiz v komunistickém Ceskoslovensku v dobé
jejiho studia na rozdil od volnych vytvarnych obor( nepodléhalo pfisné ideolo-
gické kontrole, a ackoli jeho primérni tlohou bylo slouZit ¢lovéku, nebylo svazo-
vano imperativem figurace, jemuz se studenti socharstvi na konci padesatych let
museli bezpodminecné podrizovat. Cesta Marie Bartuszové od kazdodenni Uce-
lovosti k abstraktnimu tvaroslovi tak byla vzhledem k dobové situaci logic¢téjsi,
nez by se na prvni pohled mohlo zdat. Jeji profesni zazemi vsak mélo rovnéz svou
odvracenou stranu: jelikoz na keramiku bylo nahlizeno jako na femeslo spie nez
jako na uméni a jelikoz byla tato disciplina stigmatizovana Zenskou rukodélnou
tradici, Bartuszova se na umélecké scéné prosazovala obtiznéji, a je pravdépo-
dobné, ze i diky tomu byla dlouhou dobu pfehlizena.?
Keramické prace pochézejici z doby studia, které byly vystavovany jesté davno

1 Luba Belohradskéa odpoveda na otazky Vladimiry Biingerovej, in: Vladimira Blingerova (ed.), Sochdrky.
Vyber osobnosti cesko-slovenského sochdrstva, Bratislava 2015, s. 136.

2 Jak trefné uvadi Peter Dormer, ,materidly jako hlina, sklo a textil jsou nahlizeny jako archetypalni ru-
kodélné materidly a lidé, ktefi s nimi pracuji, jsou automaticky vnimani jako neintelektualové. Kteréko-
li dilo, jez je odvozeno od femesla, nema $anci stat se soucasti svéta soucasného vytvarného uméni.
Remeslo postrada intelektualni konotace. Je pravda, ze femesinik mé jistou pozici. Na jeho tvorbu se viak
pohlizi jako na ruralni, reakéni a Uzkoprsou, jako na dlikaz dovednosti, kterd je zakofenéna v etice dfiny
a konzervatismu.” Peter Dormer, Idedlni svét Vermeerovy krajkarky, in: Martina Pachmanova (ed.), Design:
Aktualita, nebo vécnost? Antologie text( k teorii a déjindm designu, Praha 2005, s. 76 (pfelozila Martina
Pachmanova).




Maria Bartuszova: Bez nézvu, 1986, v. 30, 8. 15 cm, sadra, kamene.
Slovenska narodna galéria; foto©archiv SNG

poté, co se Bartuszova uzitému uméni prestala vénovat,® vsak hraji v ramci jeji
prace dllezitéjsi ulohu nez pouhy ,start”. Jak dokladaji jeji nejuspésnéjsi uzitkové
predméty — Dézy na skladovdni potravin (1961), jez jsou zastoupené i ve sbirkach
Slovenské narodni galerie —, spiSe nez povrchova dekorativni feseni a materia-
lové hry Bartuszovou od pocatku zajimaly vztahy mezi vnéjsim a vnitinim pro-
storem stejné jako vztahy mezi tvary a tvarové skladebné principy, ¢imz dokazala
prekracovat hranice Cisté uzitkovosti ¢i funkcnosti. Glazované nadoby s vickem
z palené hliny jsou provedené v elementarnich tvarech a barvach a jejich nevti-
rava a jednoduchd estetika vychazi vstfic nejen jejich funkci v domacnosti, ale
rovnéz jejich funkci psychologické a symbolické: spise nez k povrchovému vizu-
alnimu vjemu pobizi k prozkoumdvani obsahu, k naplnéni ¢i naopak vyprazdnéni
utrob, a sméruje tedy logicky od vnéjsku k vnitiku, od formy pozitivni k formé
negativni. Dézy tak Ize bez nadsazky vnimat jako jakési prvotni dutiny — mista
zrodu i zaniku, plnosti i prazdnoty, které predznamenavaji prace, v nichz dalsi tfi
desetileti Bartuszova velkoryse konceptualizovala rozmanitost a proménlivost
tvaru stejné jako prostor, a to nejprve v médiu plastiky a posléze také v instalaci.

3 Bartuszové prace z keramiky z ranych Sedesatych let se objevovaly na soubornych vystavach ¢eskoslo-
venského uzitého uméni jesté zkraje nasledujiciho desetileti a nutné tedy ovliviiovaly recepci autorc¢ina
dila. Viz napt. jeji icast na rozsahlé a reprezentativni vystavé skla, keramiky, textilu, deva a plakat(i Ange-
wandte Kunst aus der CSSR, které v ramci kulturni vymény s Némeckou demokratickou republikou puto-
vala v letech 1972-73 do Kunsthalle ve Vymaru, Neue Berliner Galerie v Berliné a Kunsthalle v Rostocku;
k vystavé byl vydan stejnojmenny katalog.

Iracionalni konkretistka

Maria Bartuszovd na rozdil od svych souputnic Evy Kmentové ¢i Aliny
Szapocznikow, s nimiz byva nékdy dévéna do souvislosti,* nepouzivala odlitk
téla a jeji volnd tvorba je primarné abstraktni. Prace této umélkyné stojici na
pomezi plastiky a objektu, nicméné nepostradaji vyrazny sensudini a nezfidka
dokonce eroticky a sexudlni podtext. Tvar totiz Bartuszova nevnimala jen jako
nositele estetickych kvalit, ale také — a snad predevsim - jako nositele hlubsich
vyznamu, které maji v divacich vyvolat silnou psychologickou a emocni ozvénu.
Jak uvedla ve svych poznamkach, zatimco tvary hranaté plsobi racionalné
a chladné, jejich kulaté a organické protéjsky evokuji teplo, laskyplné objeti
a,mozno aj pocity erotické"?

Jejich propojovanim, které je patrné predevsim v pracich ze Sedesatych a pocatku
sedmdesatych let, kdy Bartuszova ,tak trochu v skrytosti, v KoSiciach ... vytvérala
... drobné plastiky zo zauzlin, hadovitych vybezkov ovinutych okolo pevného ja-
dra,¢ pfitom dosahovala mimoradnych Gcinkd, umocnénych rovnéz ddmysinym
kombinovanim rozli¢nych materidlG (sadry, bronzu, kamene). Kontrast tvrdé,
~matematické” geometrie a mékké, intuitivni organi¢nosti je v nich vyuzit
coby metafora svéru protiklad(i - fadu a chaosu, védy a ptirody, maskulinniho
a femininniho, a je to vétsinou prvni z nich, ktery svymi pravymi thly a tihou
agresivné tlaci, svird, majetnicky ,objimd“, usurpuje a ovladd amorfni, témér
amébovité tvary, pfipominajici tkdné ¢i organy lidského téla. Tyto prace pfitom
vznikaly pravé v dobg, kdy se Bartuszova se svym manzelem Jurajem Bartuszem
aktivné zapojili do cinnosti Klubu konkretistd, a nelze je tedy nevnimat rovnéz
jako svého druhu soukromou vzpouru: jako vyraz potieby vymezit se proti dik-
tatu racionalni kontroly a asketické Cistoté tvaru a ostrych hran, jezZ byla zdkladem
Jkonkretistické” filozofie. Snad i proto Bartuszovou dobovi kritikové vnimali jako
Ljinou”. Byla ,iraciondIni konkretistkou®, vytvarejici,jemnu a naro¢nu poéziu, kto-
rej jedinou nevyhodou je jej skromna nevtieravost a racionalne nedefinovatelna
basniva re¢”s, a ,zvylajne zatiefiovand svetom primdrnych a razantnych tvarov
jej socharskeho partnera.”®

Daraz na psychologii tvard viak Bartuszové nebranil, aby do hloubky promyslela
i jejich fyzickou podstatu. Pfi hledani psychofyzické jednoty sochaiského objektu
zduraznovala dotyk, a to jak mezi tvary navzajem, tak od samotného divaka.
Neslo pfitom jen o haptické sadrové a bronzové objekty, jimiz autorka zpro-
sttedkovavala zaktm zakladni internatni skoly pro nevidomé v Levoci hmatové
poznani materidlniho svéta a sou¢asného uméni'® a jez se diky své didakti¢nosti
a arteterapeutickému potencidlu staly svornikem mezi uméleckou autonomii
a sluzebnosti a po dlouhou dobu pro ni byly rovnéz téméf jedinym mostem

4 Viz napf. vystava Awkward Objects. Alina Szapocznikow and Maria Bartuszovd, Pauline Boty, Louise Bou-
rgeois, Eva Hesse, and Paulina Ofowska, Museum of Modern Art, Warsaw 2009.

5 Maria Bartuszova o svojej praci, in: Mdria Bartuszovd, Tren¢in 1983 (vyst. kat.), nestr.

6  Aurel Hrabusicky, 60. roky, Vytvarny Zivot XXXIX, 1994, ¢. 4-5,s.7.

7 Arsén Pohribny, KK po dvaceti letech, Revue K, podzim-zima 1988/9, ¢. 32-33, nestr.

8 Tomas Straus, K vystavé konkretistov v Bratislave, Vytvarny Zivot XV, 1970, €. 4, s. 20. Takto popisoval
autor praci Bartuszové a jejiho souputnika, sochare a Sperkaie Antona Cepky.

9 Ibid,s.21.

10 Tato ,hapestetickd” sympozia s nevidomymi détmi realizovala ve spolupréci s fotografem Gabrielem
Kladekem v roce 1976 a 1981. Ke spolupraci Marie Bartuszové se slepeckym Ustavem viz napf. Viera Bud-
ska, Sochy pre ¢lovéka, Sloboda, 30.7.1981.

Maria Bartuszova



profil 3716

Maria Bartuszova: Bez nazvu (Semienka pupavy v povetri), 1968 - 1970, plech, hlinikovy, drevo, 82 x 58
cm. Zo zbierky Vychodoslovenskej galérie. Foto: Milan Bobula

mezi svétem soukromym a vefejnym."" Sochafstvim do ruky ¢i pro ruku - a to
svou velikosti, a(nebo) svym povrchovym zpracovanim a tvarovanim - je totiz
vétsina tvorby Marie Bartuszové: jeji plastické objekty aktivizuji nejen zrak, vni-
many v zdpadni kultufe jako smysl nadfazeny a uslechtily, ale i hmat povazovany
naopak za smysl druhofady, nizky, animalni a vychazejici z Zenského prozivani
a poznavani svéta.

Propojovani optického a haptického se zvlasté dobie uplatnilo ve skladacich,
nékolikadilnych plastikach, jez autorka koncipovala jako détské skladacky, puzzle”.
Jejich definitivni tvar se totiz pfi kterémkoli pfemisténi sklada znovu od zac¢atku
a vyzaduje uchopeni rukou, od ruky zru¢nost a od mozku zas tvarovou imaginaci.
V pfipadé tohoto typu préace Ize, myslim, s jistou nadsazkou hovofit o ergono-
mické plastice; pojem ,ergonomie” je pfitom tieba vnimat jak v roviné fyzické

11 Jak upozornila Luba Belohradska v autorc¢iné nekrologovém profilu, ,hoci jej kazdodenna existencia
bola neoddelitelne spojena s vytvarnou aktivitou socharky, vysledky komornej umeleckej prace v prie-
behu 70. a 80. rokov ... takmer nezverejiovala. Introvertnost kazdodenniho hmatového prezivania tvaru
povazovala zrejme za vysadu svojho spdsobu Zitia, privatissima, ktoré porusila len vtedy, ked vysledky
svojho vytvarného hladania a vypovede sprostredkovala nevidomym®. Luba Belohradskd, Za socharkou
Mariou Bartuszovou, Galéria 1997, ¢.4,s.7.

Maria Bartuszova: Bez nazvu, 1968, kov, sololit, 90 x 65,5 cm. Galéria mesta
Bratislavy; foto©archiv GMB
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(anatomické, antropometrické, biomechanické apod.), tak v roviné kognitivni
a psychologické: jako celostni aktivizaci divdka prostfednictvim tvaru.'

Ackoli Bartuszova zvlasté v Sedesatych a zkraje sedmdesatych let, tedy v dobé
svého clenstvi v Klubu konkretist(, vyuzivala i jazyk geometrie, od pocatku bylo
evidentni, Ze jeji cesta nebude cestou (neo)konstruktivistickou, nybrz cestou
organickou - cestou pohybu, nestélosti, transmutaci a bioforem. Pregnantné
to vyjadrila Luba Belohradska u prilezitosti vystavy Kresba - grafika - plastika ve
Vychodoslovenské galerii v Kosicich jiz v roce 1967: ,Mdria Bartuszova ... inkli-
nuje k ¢istému abstraktnému tvaru biomorfne odvodenému, so zvlastnou schop-
nostou pre vyrazovy kontrast velkého oblého objemu a jemného vrasnenia,
¢i skor prelievania’ biologickej Struktary. ™

Zvlasté ono ,prelévani” a materidlova a tvarova tekutost se pro Bartuszovou
staly urcujicim principem a potvrdily jeji smérovani k ,neortodoxnim poetikam“'*
nového sochafstvi Sedesatych i pozdéjsich let. Proces liti materidlu nalezneme jiz
v ranych monumentalnich bronzovych plastikach (Bez ndzvu, 1964-1965), které
jsou dnes v bratislavské sbirce PSIS. Jejich fluidni, vertikalni tvary pfipominaji
fantaskni fléru ¢i stalagmity tematizuji hmotu ve stavu plynuti ¢i liti, jez se brani
jasné tvarové definici a budovani sochaiské fadu. ,V jistém smyslu plasticita
znamend poddajnost,’ napsal ve své studii o neklidu sochafského materidlu

12 Svij podil na této, dosud jen malo reflektované fazeté autorciny prace mohl mit i silici zajem o kom-
plexni vztahy mezi rukou, hmatem a tvarovénim, ktery v dobé jejiho studia na jeji almé mater — a zvIasté
pak mezi primyslovymi vytvarniky — panoval. Studium anatomického tchopu ruky a vyznamu ergo-
nomie pro navrhovani uzitkovych pfedmétii a designu na VSUP prosazoval piedeviim Zdenék Kovar,
jehoZz navrhy nastroja vychazely z principu organického tvarovani a zdUraziovaly tésnou vazbu k hmatu
a sochafstvi. Vice viz napf. Lada Hubatova-Vackova, Vychod versus zapad? Zlinska $kola tvarovani stroji
a nastroji v mezinarodnim kontextu, in: Lada Hubatova-Vackova — Martina Pachmanova - Jitka Ressova
(eds.), Zlinskd umprumka (1959-2011). Od priimyslového vytvarnictvi po design, Praha 2013, s. 94-108.

13 Luba Belohradskd, Socharsky pohyb na vychodnom Slovensku, Vytvarnd prdce XV, 1967, €. 6, s. 6.

14 Luba Belohradska (pozn. 11).

Méria Bartuszova: Zrnko, 1981, bronz, 6 x 20 x 8 cm. Galéria mesta Bratislavy; foto©archiv GMB

Mria Bartuszova: Klicenie ., 1974, kov, bronz, liatie, v. 28 cm. Zo zbierky Vychodoslovenskej galérie.
Foto: Milan Bobula
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Maria Bartuszova: Bronz, pupok, kamene.
1975 - 1985. Papier ceruza, 20 x 29,7 cm.

Méria Bartuszova: Spiréla s kameriom, ako
Stol - Oltér. Okolo 1984. Papier, ceruza, 20 x 20 cm

Georges Didi Huberman, ,v jiném smyslu [vSak] plasticita znamena nestdlost.'®
Prelévani jakoZzto proces vznikajici v disledku kapalnosti matérie je pfitomen
v amébovitych plastikdch inspirovanych kapkami rosy a desté, a voda jakozto
Zivotadarna tekutina zas volné odkazuje k jinym dulezitym ikonografickym
prvkdim autorc¢ina dila, jako jsou plody, semena, vnitini organy, a nasledné
i ke kliceni a rlistu. Obecné vzato, plynouci ba dokonce tekouci charakter jejich
skulpturalnich forem odkazuje k procesuélnosti a ndhodé spise nez k exaktnosti
a k pevné stanovenému programu.'® Liti a prelévani se nakonec stalo urcujici pro
Bartuszové kiehké, ale sochaisky velkorysé sadrové objekty a instalace z osm-
desétych let: mnohovrstevnaté odlévané struktury, jakési bizarni srostlice orga-
nickych (pa)tvard, v nichz autorka dimyslné pracuje s fyzikalnimi zakony hmoty
(gravitace, tuhnuti, nadlehcovani téles ve vodé, entropie) a zaroven laviruje mezi
pevnou formou a antiformou, tedy formou ruinovitou a ¢aste¢né dematerializo-
vanou, vypovidaji o docasnosti, nestalosti, neohranic¢enosti a neodvratitelnosti
konce a rozpadu.

15 Georges Didi Huberman, The Order of Material: Plasticities, malaises, survivals, in: Brandon Taylor
(ed.), Sculpture and Psychoanalysis, Aldershot — Burlington 2006, s. 200 [z francouzstiny prelozili Jann Ma-
tlock a Brandon Taylor], s. 200. Podobnym tématem se v mensim méfitku v této dobé zabyvala napfiklad
Zdena Fibichova ve svych cinovych plastikach - srov. Martina Pachmanova, Zdena Fibichovd (1933-1991),
Praha 2013 (vyst. kat.).

16 ,Bartuszova si definovala sochu ako ,prelievajuci sa’ priestor v objeme a sticasne objem v priesto-
re... Ako jedna z mala dokazala svoj biomorfny program ozivit aktudlnou problematikou individudlnych
mytoldgii, sémantizovat otazky materidlu a procesudlnosti vznikania sochy:” Katarina Bajcurova, Zapas o
tvar — nové socharské iniciativy 1948-1999, in: Zora Rusinova a kol. (eds.), 20. storocie. Dejiny slovenskéoho
vytvarného umenia, Bratislava 2000, s. 143.

Velka matka

Bartuszové ,cesta k organické plastice”’” nicméné nebyla jen cestou cisté ab-
strakce. Nejde pfitom pouze o to, Ze nékteré ovoidni vypouklé tvary ¢i naopak
dutiny oteviraji bohatou $kélu télesnych ,evokacii a konotacii od oblin Zenského
tela, symbolov plodnosti, materstva cez zranitelnost a rozpad krehkej matérie az
po metaforu uvaznenia ¢i fyzického tlaku”'® V dile Bartuszové Ize totiz nalézt i
daleko explicitnéjsi odkazy k lidskému télu. Jiz od prvni poloviny sedmdesatych
let se v nékterych objektech a pozdéji zvldsté v kresbach objevuji aluze na
télesné fragmenty a trsy vejcitych, kulovitych ¢i protahlych vertikalnich tvar(
jsou konkretizovany do té miry, Ze v nich nelze nevidét nadra, pupek ¢i dokonce
muzské genitélie.

Ve skicach k imaginarnim monumentalnim instalacim ¢&i vefejnym plastikdm se viak
jedna daleko spise o oslavu plodivé sily pfirody nez o vyjadfeni sexudlni touhy: opa-
kované se v nich objevuje motiv vzdouvajiciho se pupku a dvou plnych fader, které
jako by vyrUstaly pfimo ze zemé. Fragmenty Zenského téla, na néz si - jak je patrné na
jednom z rychle provedenych kresebnych zaznam{ - mohou kolemjdouci sednout
a splynout tak s mytickou ,velkou matkou’, pfitom Bartuszova zamyslela realizovat
z neopracovaného kamene (v popisce uvadi jen 3 balvany) a prsni bradavky vyzyvavé
vytréené do prostoru pak mély byt z odlité z bronzu. Akcentovani Zzenského riadra
v sobé nese silnou lakta¢ni symboliku, jez volné parafrazuje tradi¢ni ikonografii kojici
madony (v kiestanské tradici oznacované jako Galaktotrophousa); na obecnéjsi roviné
tak vyjadfuje upozadované hodnoty péce a opatrovatelstvi, a to nejen ve vztahu
matka — dité, nybrz i ve vztahu pfiroda (zemé) - ¢lovék.

Jistym vyvrcholenim této tématiky je nepochybné Strom (1987), exteriérovy
objekt sestavajici ze skrumaze kulovitych tvard, jejz Bartuszova odlévala ze sadry
na stromé ve své zahradé a vydala jej svévolné na pospas desti a vétru, tedy i
droleni, praskani a dezintegraci — procestim, které jsou piitomné rovnéz v celé
fadé jinych jejich praci z osmdesatych let. Vedle symboliky chaosu a entropie
vsak v sobé tato monumentaélni, aviak bytostné privatni instalace nese rovnéz
jiné vyznamy. Pfipomina gigantické ptaci hnizdo pIné bizarné tvarovanych vajec-
nych skofdpek nebo plody obsypany strom, ale Ize ji rovnéz chapat jako symbol
matky pfirody obdafené mnohacetnymi prsy, tedy jako ekologizovanou verzi
starovékého kultu mnohaprsé Artemidy z Efesu, jez svou oslavou matefského
principu vytvaii pasobivy kontrapunkt k nadvladé falu. Jak uvadi Marilyn Yalom
v Déjindch fadra, ,pfedstava Zeny s mnoha prsy ... prameni z pfetrvavajiciho
spojeni mezi zenskym télem, pfirodou a potravou. Zeny, jejichZ prsa byla zpo-
dobriovéna jako vemena nebo ovoce na stromé, byly obvykle ztotoziovéany se
zvitecimi a rostlinnymi fiemi a izolovany od ‘myslenkovych’ ¢i ‘duchovnich’ sfér
vyhrazenych muzim. Protoze byly obdareny prsy a schopnosti poskytovat détem
mléko, predpokladalo se, Ze jsou blize ptirodé nez jejich muzské protéjsky nebo
dokonce Ze jsou samotnym ztélesnénim pfirody."®

17  Pod timto nazvem se v roce 2005 konala vystava Marie Bartuszové ve Slovenské narodni galerii;
kuratorem a autorem katalogového textu byl Vlado Beskid. Srov. Vlado Beskid, Mdria Bartuszovd. Cesta
k organickej plastike (1962-1996), Bratislava 2005.

18 Zora Rusinovd, Fragment tela ako koncept,novej subjektivy’, in: Jana Gerzova (ed.), Rodové aspekty
sticasného umeleckého diskurzu. Zbornik z interdisciplindrneho sympdzia, Bratislava 2012, s. 17.

19 Marylin Yalomova, Déjiny riadra. Kulturni a socidlni déjiny prsou od starovéku aZ po soucasnost, Praha
1999, s. 26
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Ackoli ve vétsiné objektl Marie Bartuszové zlistava tematizace vztahu mezi muz-
skym a Zenskym svétem na roviné implicitni, autor¢in rukopisny scénar k filmu
Vytrvalost z pfelomu osmdesatych a devadesatych let ukazuje, Ze pohlavni
diference pro ni byla vyznamnym motivem. Strohym, avsak sugestivnim jazykem
v ném popisuje pfibéh, jehoz zdénliva ahistori¢nost paradoxné skvéle vystihuje
samotnou podstatu zapadni spolecnosti, avsak i to, jak moderni technologie
patriarchalni spolecnosti, v¢etné vélky a militarismu, posiluji obraz zeny jako
,jiné”, patfici privatni sféfe domacnosti, téla a pé¢i o druhé: ,Muzi bojujd. Zena sa
stara o dieta (ina o deti) a jeden maliar maluje. Muzi zni¢ia domy a obrazy. Zeny
se stale staraju o deti a maliar znovu maluje. MuZi znova bojuju. Zni¢ia domy a pri
tom zomrie dieta a jedna matka. Deti se staraji samé o seba, matka pokracuje vo
vytrvalej starostlivosti o dieta. Maliarovi zni¢ia dom i obraz a pride o jedno oko,
jednu ruku a jednu nohu. Maliar znovu maluje. Muzi znovu bojuju..."?

V tomto scénéfi se vymluvné odhaluje skryta faseta dila Marie Bartuszové: onen
Lfemininni” princip, jeZ se materializuje v organickém tvaroslovi a jez celi tla-
kdim ,maskulinni” geometrie stejné jako sadistickému nasili pevnych provazd
(svazovani a nasledna deformace mékkych sadrovych tvard z osmdesétych let
pfipominaji mucivé znepokojivé scény fotografii Hanse Bellmera), se totiz stava
angazovanou vypovédi; ta polemizuje jak s modernistickym mytem geniélniho
umélce (bofitele a demiurga v jedné osobé), tak s ni¢ivymi a devastujicimi prvky
zapadni kultury nasmérovanymi proti,druhému pohlavi’, ale i proti pfirodé, zemi
a Zivotu. Presné to vyjadrila Luba Belohradska, kdyz sochaisky ,pfibéh” Marie
Bartuszové popsala jako ,dramaticky dialog o obrane Zivota a jeho kazdoden-
ného ohrozovania?'

Tao fyziky: Velké prazdno

Jakozto bytostna experimentétorka, kterd dokazala origindlné vyuzit (a také
obelstit) fyzikalni zakonitosti a procesy a tlumocit tak télesné, poetické a v nepo-
sledni fadé metafyzické vyznamy,? byla Maria Bartuszova osobitym zplsobem
Jrozkrocena” mezi svét uméni a védy. Dle svédectvi jeji dcery Veroniky se inten-
zivné zajimala zvlasté o pfirodni védy a mezi jeji oblibené autory patfil Fritjof
Capra, jehoz kultovni kniha Tao fyziky (1975) zkouma paralely mezi moderni fyzic-
kou a vychodnim mysticismem.? Tento bestseller se snazil narusit petrifikovanou
dichotomii mysl-télo stejné jako zapadni mechanisticky svétonazor, ktery sice
pfinesl fantastické uspéchy na poli technologie, priimyslu a inzenyrstvi, ale mél

20 Reprodukce rukopisného zéznamu ve slovenstiné a prepis viz Gabriela Garlatyovd, Mdria Bartuszovd
- Kresby / Anna Bartuszovd - Zdznamy, Bratislava 2012 (vyst. kat.).

21 Luba Belohradska (pozn. 11).

22 Tamara Archlebova v nekrologu o Mérii Bartuszové piizna¢né zdUraziuje jeji vyuzivani vytvarnych
prostiedk( smétujicich ke ,zviditelneniu prirodnych zakonov, ktoré ovplyviuju vietko Zivé i nezivé". Ta-
mara Archlebova, Za Mériou Bartuszovou (1936-1996), Aspekt 1997, ¢. 2, 5. 292.

23 Z rozhovoru Doroty Jarecké s Veronikou Bartuszovou, citovaného v ¢lanku k vystavé Marie Bartuszové
Formy przejsciowe /Provisional Forms v Muzeu moderniho uméni ve Var3avé (15-2014) - viz Dorota
Jarecka, Maria Bartuszova - rzezbiarka przetamuje bariere miedzy sztuka a niesztuka, twérczoscia a zy-
ciem, http://www.wysokieobcasy.pl/wysokie-obcasy/1,96856,16734747,Maria_Bartuszova___rzezbiar-
ka_przelamuje_bariere_miedzy.html, vyhledano 26.7.2015.

Maria Bartuszova: Strom, 1987, sadra, kondre stromu. Reprodukcia prevzata z katalégu vystavy Maria
Bartuszova. Sochérske prace |. 1962/1987. Kosice 1988. Foto: Gabriel Kladek
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soucasné znicujici dopad na civilizaci a lidské Zivoty. Capra chdpe kartesiansky
dualismus vychazejici z nesmifitelné polarity ducha a hmoty jako zakladni pfi-
¢inu toho, zZe lidé o sobé v moderni spole¢nosti uvazuji v intencich izolovaného
ega existujiciho mimo télo, coz je odcizuje jak od pfirody, tak jeden od druhého.
V této knize, kterd byla do slovenstiny prelozena v roce 1992, avSak mezi nékte-
rymi mistnimi intelektualy byla zndma jiz v osmdesatych letech, je svét a vesmir
chapan jako jednotnd a nedélitelnd skutec¢nost, ktera je ,v neustdlém a vé¢ném
pohybu, zZiva, organicka, hmotna a zaroven i duchovni“? Nejenze se Tao fyziky
radikalné odklonilo od kartezidnské, skrznaskrz eurocentrické doktriny, jez byla
zakofenéna v modernistické myslence pokroku, a namisto védeckého pojeti
svéta podtrhlo potiebu pfijeti holistického pfistupu, vlastniho jak ,organické”
vychodni filozofii, tak rodici se postmoderné. Caprovy nazory se zaroven staly d0-
lezitym impulzem pro feministickou kritiku nadvlady instrumentalniho rozumu,
prmyslu a technologie nad pfirodou, jez je zdkladem patriarchdtu a jeho sklonu
marginalizovat vse, co je tradi¢né chapano jako femininni: télesnost, smyslovost,
intimitu, rodinu, iracionalitu atd.

Na pozadi Caprovy knihy, jez se dimysIné a presvédcivé snazi usmifit poznani
skrze experiment (zapadni fyziku) a pozndni skrze meditaci (vychodni mysticis-
mus)? a jez v sobé nese silny ekologicky apel, se i prace Marie Bartuszové muze
ukazat v novém svétle: nikoli pouze jako oslava organického, ale rovnéz — a snad
nejvyraznéji — jako dynamicka harmonie mezi pfirodou (biomorfologie) a védou
(zkoumanim zakladnich fyzikélnich zakon(), mezi intuici a ratiem, mezi res ex-
tensa (télesnosti) a res cogitans (mysli/duchem) a — kone¢né — mezi muzskym
a zenskym. To mUZze rovnéz vysvétlit autorcinu potiebu vymanovat se z norem
Jkonkretistické” estetiky a ,infikovat” fad, racionalitu, geometrii a matematicky
formalismus organickym, chaotickym a intuitivnim.

Pozoruhodné rovnéz je, jak se nékteré Caprovy myslenkové postulaty protinaji
s jednim z dllezitych aspekt Bartuszové prace, a sice s pneumatickymi struk-
turami, vznikajicimi zalévanim nafouknutych elastickych gumovych balénk
tekutou sadrou a jejich naslednym prasknutim. Kdyz Capra v Tao fyziky zdUraz-
nuje provdzanost hmoty a ducha, pfipomind mystiku starotrecké filozofie, kon-
krétné milétské skoly, jez povazovala vsechny formy existence za projev ,physis*,
obdafené vsak zivotem a duchovnosti; ndzorné to dokumentuje na piikladu
Anaximandra a jeho vnimani svéta jako organismu, ktery ,drzi pfi Zivoté ,pne-
uma; kosmicky dech, tak jako vzduch drzi pfi Zivoté lidské télo?”

Dech jakozto néco fyzického, zivotadarného, avsak nemateridlniho byl pro
Bartuszovou v osmdesatych letech klicovym ,ndstrojem” vytvéreni objekt(, které
spise nez hmotu a plnost akcentuji prazdno a beztvarost: vnitini prostory sice
vznikaji otiskem, ale duleZitéjsi nez reminiscence na pfedmétnou skute¢nost,
je v nich samotny proces odlévani a pfedevsim pak vysledné volné pole; v ném

24 Fritjof Capra, Tao fyziky, Bratislava 1992, 5. 17.
25 Srov. napi. Zuzana Kiczkova, Priroda: vzor Zena!? Bratislava 1998.
26 ,0sobné povazuji védu a mysticismus za komplementarni projevy lidské mysli. Véda nepottebuje my-
sticismus a mysticismus nepotiebuje védu. Ale muzi a Zeny pottebuji oboji. Mysticky zazitek je potiebny
pro pochopeni nejhlubsi povahy véci a véda je dllezita pro moderni Zivot. To, co viichni potfebujeme,
neni jejich syntéza, ale dynamicka harmonie mezi intuici a védeckou analyzou.” Text na obalce slovenské-
ho vydani knihy Tao fyziky (pozn. 1).
27 lbid, s. 13.
Maria Bartuszova: Bez nazvu, 1984, sadra, v. 16 cm. V zbierke
Kontakt. The Art Collection of Erste Group and ERSTE Foundation
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dochazi k interakci mezi praformou (evokovanou kulovitymi a vejcovitymi tvary)
a prazdnotou, ke kolobéhu zrozeni a konce. Podobné tomu je dle Capry jak u vy-
chodni pfirodni filozofie, jez nechape prazdno coby nicotu, ale naopak coby zdroj
nekonecného tvarciho potencialu, tak u moderni fyziky a jeji kvantové teorie,
pro niz je prazdno nerozeznatelnou formou hmoty pfitomné v celém prostoru.
V obou myslenkovych systémech jsme nuceni ,vzdat se klasického rozliseni mezi
materialnimi ¢asticemi a prazdnem,” pise Capra. ,Vakuum zdaleka neni prazdné.
Naopak, obsahuje neomezené mnozstvi ustavicné vznikajicich a zanikajicich
castic. Toto predstavuje v moderni fyzice nejblizsi paralelu s Prazdnem vychod-
niho mysticismu. Tak jako vychodni Prdzdno ani toto ,fyzikaIni vakuum’... neni
stavem ciré nicoty, ale obsahuje potencialitu vsech forem svéta castic... vakuum
je opravdu ,zivym Prazdnem’ pulzujicim v nekonecném rytmu vzniku a zaniku."%®
Maria Bartuszova se sice nepokousela ambiciézni sochaiské gesto, které by do-
kazalo zachytit onu velkou prazdnotu, k niz se vztahoval Capra; z jejich prevazné
komornich plastik a zachovanych kreseb je nicméné patrna potfeba akcentovat
vztah viditelného k neviditelnému, formy k prazdnoté, vnéjsiho k vnitinimu. Tuto
provazanost vyjadrila v jedné ze svych poetickych tvah z poc¢atku osmdesatych

28 bid, s. 173-174.
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Maria Bartuszova: Bez nazvu, 1986-1987, sadra, 120 x 150 x 34 cm. V zbierke Centre Pompidou - Musée
national d‘art moderne - Centre de création industrielle. Photo (C) Centre Pompidou, MNAM-CCI, Dist.
RMN-Grand Palais / Georges Meguerditchian, celok a detail (vpravo)

let, ktera se volné vaze jak k formalni (nikoli vsak formalistické) povaze jejiho
sochafiského dila, tak k jeho filozofickym vychodiskdim: na papir si chvatné rukou
napsala poznamku ,Malé prazdno plné malého nekone¢ného vesmiru.'?

Ono malé prazdno pfitom u Bartuszové mUze byt jak ona ,prvotni dutina”
uzitkové keramické nadoby, nebo duté nitro plastiky, tak i to, co stoji na samém
pocatku jejich pneumaticky tvarovanych sadrovych objektd, co je Zivotadarné,
avsak vysostné nemateridlni, beztvaré a efemérni: vzduch ¢i jesté spiSe dech.
Dech, ktery vychdzi z lidského téla a ktery navzdory své nerozeznatelnosti dokaze
vtisknout véci tvar, tedy pravé to, co dle Capry vychodni filozofie poklada za
podstatu hmotného svéta (¢chi neboli plyn ¢i éter) a o ¢em koncepce kvantového
pole v moderni fyzice uvazuje v intencich volného pole neboli fyzikalniho
vakua (souvislého média pfitomného v3ude v prostoru). Ackoli tedy mé dilo
Mérie Bartuszové svlj nezpochybnitelny existencionalni naboj, ktery je patrny
predevsim ve fragmentdrnich, jakoby destruovanych a mimoradné fragilnich
objektech z osmdesatych let, vzdalené pfipominajicich pravéké fosilie, ale tieba

29 Poznamky M. Bartuszové, 80. léta 20. stoleti, nepublikovany rukopis, cituje Vlado Beskid (pozn. 17).
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Maria Bartuszova: Bez nazvu (Maly Skrupinovy reliéf), 1985, textil, Spagat, sadra, 84 x 68
X 22 cm. Zo zbierky Vychodoslovenskej galérie. Foto: Milan Bobula



28
profil 3716

Méria Bartuszova: Hommage
aFontanalll, 1987, sadra, 381
X 304,8 X 76,2 cm.

Majetok rodiny Bartuszovych

také kratery na mésici, hledani onoho ,zivého prazdna” nicméné tento pocit osa-
moceni, nicoty a Uzkosti prekonava, nebot ,kdyz ¢lovék pozna, ze Velké Prazdno
je pIné ¢chi, uvédomi si, ze neni nic takového jako nicota°

S ohledem na konceptualizaci prazdnoty, kterou Bartuszova umocrnovala disled-
nou monochromati¢nosti, je jeji dilo rovnéz volnym pokracovanim - a také rozvi-
nutim - jedné z dllezitych vétvi evropského povale¢ného uméni, jiz jiz na konci
padesatych let vykrocili Yves Klein ¢i Lucio Fontana: také jejich radikalni prefor-
mulovéni tradi¢niho vztahu k prostoru mélo daleko vice spole¢ného s vychodni
zenovou filozofii nez se sartrovskou existencialni prazdnotou. Neni navic naho-
dou, Ze to byl pravé Fontana, ktery Bartuszovou jesté jako studentku na prazské
LJumprumce” tolik ucaroval. Fontan(iv fez obrazovym platnem do prostoru ,za
obrazem”, bourajici hranice mezi malbou, sochou a architekturou, byl pro zaci-
najici autorku urcujici, a jeho Concetti spaziali ji pomohly prekonat tradi¢ni pojeti
plastiky a daly silny impuls ke konceptudlnimu a procesudlnimu pojeti uméni.?’
K odkazu tohoto umélce se ostatné pfihlasila jesté v druhé poloviné osmdesa-
tych let. Hommage to Fontana (1987) koncipovala jako zavésny sddrovy objekt
nepravidelného obdélnikového pldorysu s vertikalni priirvou, z niz vystupuje

30 Cinského mudrce Cchang Caje cituje Capra, ibid., s. 174.

Maria Bartuszova: Bez nazvu, 1986,
plast, polyester, liatie, 81 x 57 cm.
Zo zbierky Vychodoslovenskej galérie.

Foto: Milan Bobula

vejce. Kontrast ostrého fezu a organického tvaru vyvolavé znepokojujici napéti,
pokousi divakovu zvédavost pohlédnout do nitra objektu i do prostoru za néj,
avsak soucasné sugeruje okamzik zrozeni nového zivota. | do pocty slavhému
umélci se tak vkradda to, co prostupuje celym dilem Mdarie Bartuszové: a sice
manifestace organického principu plozeni, jimz se autorka snazila rehabilitovat
ptirodni, biologické a télesné, a prekondvat tak patriarchalni panstvi ducha, védy
a rozumu.

Studie vznikla pro katalog vystavy Mdria Bartuszovd. Vystava jako organismus,
kterou na podzim 2015 pfipravovala jako jeden ze svych stézejnich projektd
Narodni galerie v Praze. Vystava byla mésic pred zahjenim bez oficidlniho stano-
viska ¢i vysvétleni vedenim NG zrudena a k tisku katalogu rovnéz nedoslo.

Doc. Mgr. Martina Pachmanova, Ph.D. (1970) je historicka uméni, kurdtorka
a umélecka kriticka. Pisobi na Katedre teorie a déjin uméni na Vysoké skole
uméleckopramyslové v Praze. Specializuje se na moderni a soucasné umeéni
v kontextu genderu a feminismu.
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Maria Bartuszova: Bez nazvu, 1986, sadra, kamen, liatie, 32 x 41 cm. Zo zbierky Vychodo-
slovenskej galérie. Foto: Milan Bobula



