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Uvodnym prispevkom aktudlneho ¢isla ¢asopisu je studia Martiny Pachmanovej,
| napisana pre kataldg prvej prazskej monografickej vystavy Marie Bartuszovej
| (1936 - 1996), ktora sa mala konat v Narodnej galérii koncom roka 2015. Kedze
~ vystava bola zrusena a nevysiel ani katalég, vyuzili sme ponuku autorky pub-
- likovat jej prispevok, ktory napriek tomu, Ze sa opiera o uz existujucu literaturu
| s odkazmi na texty viacerych slovenskych kunsthistorikov — Luby Belohradskej,
Tomasa Strausa ¢i Aurela Hrabusického - originadlnym spésobom akcentuje
nielen feministicky kontext Bartuszovej tvorby, ale cez optiku nazorov Fritjofa
Capru aj jej snahu ,vzepfit se nadvladé instrumentélniho rozumu, fadu a ge-
ometrie a oslavovat naopak organické, pfirodni, télesné”. Pri vybere reprodukcii
- sme siahli po menej medidlne zndmych dielach, nielen tych, ktoré su v majetku
rodiny ¢i v zbierke Slovenskej narodnej galérie, ale aj tych, ktoré vlastni Galéria
mesta Bratislavy a predovsetkym Vychodoslovenska galéria, z ktorej zbierky sme
vybrali sedem reprezentativnych prac. Zo zahrani¢nych zbierok je to predovset-
kym reprodukcia diela zakipeného cez Galériu Ridiger Schéttle v roku 2012 pre
Centre Pompidou v PariZi a objekt z viedenskej Erste Group Collection. Pévodne
sme planovali do tohto bloku zaradit aj recenziu dlho oc¢akavanej prvej mono-
grafie Marie Bartuszovej, ktorej vydanie bolo ohlasované na tento rok. Podla slov
Gabriely Garlatyovej by kniha, na ktorej pracuje niekolko rokov, mala vyjst do
konca roka.

Do novozaloZenej rubriky FEM POZITIV sme tentoraz zaradili interpretéciu
obrazového triptychu Katariny Poliacikovej Méj otec: jedind fotka, jeden vzor,
idedlna pamdt (2008), ktory bol magisterskou diplomovou pracou autorky.
Napriek tomu, Ze od ¢ias Studia sa jej tvorba vyrazne konceptualizovala, to ¢o
spaja toto rané dielo s jej sicasnou tvorbou su predovsetkym priznané znaky au-
tobiografického, presnejsie autografického ,sebapisania“, ako o tomto fenoméne
pisala feministicka teoreticka Domna C. Stantonova.

Juraj Gabor je mlady vizudlny umelec, nedavny absolvent Ateliéru prie-
storovych komunikacii+ doc. Antona Cierneho. Pét rokov po ukonéeni VSVU
vytvoril niekolko priestorovych instaldcii, ktoré vzbudili pozornost nielen medzi
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| Maria Bartuszova: Bez ndzvu, 1958 - 1987, kombinovana technika, sadra, v. 230 cm, nezacho-
vané. Reprodukcia je z katalégu vystavy Maria Bartuszova: Socharske prace I, 1962 - 1987,
Kosice 1988. Foto: Gabriel Kladek
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Juraj Gabor: Maly levitujuci objekt / Edmund, 2011, docasna instalacia; OSB doska, ocelova konstrukcia,
ocelové lanké, synteticka farba, polystyrén; 68 x 183 x 250 cm; Banska Stiavnica. Foto: Banska St a nica
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odbornikmi, ale aj medzi laickou verejnostou. Tato prekvapujica zhoda dvoch
diametrdlne odliSnych kategérii divakov vyplyva z charakteru a Struktdrovanosti
jeho diel. Zatial ¢o premysleny koncept odvoldvajici sa na historickych pred-
chodcov konvenuje odbornikom, bezny divak, ako piSe Peter Megyesi, oceni
,silné vizudlne zazitky, zmeny vnimania, meditativnost, pocitovanie vlastnej
telesnosti a prezivanie daného okamihu”. Megyesi, ktory s Gdborom spolupra-
coval uz pocas jeho rezidencie v Banskej St a nici (2011) a bol kurdtorom jeho
vystavy Chlapec s kamerou v Galérii Jozefa Kollara v Banskej Stiavnici (2015),
napisal preciznu analyzu jeho tvorby. Miera zasvatenosti sa premietla aj do pre-
myslenych otdzok, ktoré autora vyprovokovali k odpovediam osvetlujicim 3irsi
kontext jeho prac, uvazovania o umeni a svete. Juraj Gabor, ktory je finalistom
Ceny Oskara Cepana 2016, aktualne vystavuje v bratislavskej galérii Photoport.
Vystava s ndzvom Hodiny geometrie bola otvorend 7. oktébra 2016.

Moskovské biendle mladého umenia, ktoré tento rok vstupilo do piateho
ro¢nika, je napriek relativne kratkej existencii povazované za podujatie s pers-
pektivou. Paradoxne, jeho dosledne medzinarodny charakter garantuju domace
Statne institucie vratane Ministerstva kultury Ruskej federacie, Ndrodného centra
pre su¢asné umenie a Mizea su¢asného umenia. Je $koda, ze podobné domace
iniciativy — skvelé projekty ako CRAZY CURATORS BIENNALE (2003 - 2010,
inicidtor Juraj Carny) a Bienale mladého umenia SKUTER (2007 - 2011, iniciator
Vladimir Beskid) bez podobne velkorysej podpory nemali Sancu na prezitie.
Ak by sa situacia vyvijala inak, to ¢o dnes ponukame z druhej ruky — obrazovy sprie-
vodca ¢astou moskovského biendle, ktora sa venovala aktuélnej problematike eko
umenia — sme mobhli hypoteticky vidiet na vlastné oci v Bratislave alebo Trnave.

Do rubriky POST SCRIPTA si Juraj Mojzis tentoraz vybral retrospektivnu vystavu
Sigmara Polkeho (1941 - 2010), ktord sa uskutocnila v benatskom Palazzo Grassi
ako pripomenutie 75 rokov od narodenia autora a 30 rokov odvtedy, ako za
experimentalne malby meniace svoju farebnost v zavislosti od denného svetla

Pohlad na kolekciu diel Otisa Lauberta na vystave 40 artistes tcheques et slovaques, kupola obchodné-
ho domu Le Printemps, Pariz 1990. Foto: Mila Haugova

ziskal na 42. biendle v Bendtkach Zlatého leva. Tymto vykrocenim za hranice
Slovenska Juraj Mojzi$ napifa to, ¢o avizoval, t. j. ,ze portrétne skicovanie pre
rubriku POST SCRIPTA vznika na pochode” aje zanrovo itematicky otvorené.
Dokumentuje to aj ostatny tohtoro¢ny Mojzisov prispevok, ktory bude reflexiou
vystavy, kde sa kuratori in3pirovali slavnym filmom Alaina Resnaisa z roku 1961
Vlani v Marienbade (Galéria Rudolfinum, Praha).

Zaverecny blok prispevkov je venovany Etiennovi Cornevinovi (1950 - 2016), ab-
solventovi filozofie na parizskej Sorbonne (1976), ktory dvanast rokov Zivota do-
brovolne stravil na Slovensku, aby v ¢ase, ked komunisticka strana a jej institucie
robili vSetko pre to, aby obmedzili slobodu prejavu vratane toho umeleckého, bol
pre neoficialnych umelcov a umelkyne nielen velkou in3piraciou, ale aj moralnou
oporou. Na Etiennovu misiu sme sa pokusili pozriet z niekolkych zornych uhlov.
Z archivu Petra Brabenca sme vybrali text z roku 1990 uverejneny v exilovom
¢asopise Promény/Premeny (New York), ktory je analyzou jeho dizertaénej prace
Osobnosti a estetika sticasného umenia v Ceskoslovensku (Figures et esthétiques
de I'art contemporain en Tchécoslovaquie), ktord je momentélne na Slovensku
nedostupnd. Nan nadvdzuju otdzky pre Daniela Fischera, Maridna Mudrocha,
Igora Minarika a Ladislava Carného, ktori boli s Etiennom v izkom kontakte.
Otézky som koncipovala tak, aby sa ndm podarilo vytvorit plastickejsi obraz
o tom, kto bol Etienne a aky bol jeho vplyv na domace umenie. Po kompletizacii
materidlu som si uvedomila, Ze mnohé otadzky zostali nezodpovedané. To ma
inSpirovalo, aby som sa pokusila o komplexnejsi pohlad na jeho p6sobenie na
Slovensku i na jeho angaZovanie sa v prospech slovenského umenia po navrate
do Francuzska vroku 1988. Hoci jeho meno mladsim generdcidm umelcov
a umelkyn uz ni¢ nehovori, mozno stalo za to urobit nieco pre to, aby sa stopa,
ktort zanechal, celkom nezmazala, aj ked mnohé je uz stratené, napriklad
kompletna fotodokumentacia parizskej vystavy (autor Martin Marencin), ktorej
reflexia bola sucastou prvého cisla ¢asopisu Profil v roku 1991.
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