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Celkovy pohlad na tri basreliéfy Viléma Novaka

Jana Gerzova: Pre Armaturku Galérie Emila Fillu v Usti nad Labem ste neddvno
pripravili projekt Apocalypse me (3. 3. - 15. 4. 2016), v rdmci ktorého sa prezen-
tovalo pdt ceskych autorov vrdtane jednej umelkyne a dve umelecké dvojice, z toho
jedna zahrani¢nd. Vystava istym sp6sobom reflektuje stav nudze, vktorom sa
ocitol nds svet v désledku globdlnej krizy zasahujucej nielen vietky klticové oblasti
Zivota (politika, kapitdl, produkcia, demografia, migrdcia), ale aj samotnu planétu
Zem. Td sa prdve v désledku casto destrukcnej innosti ¢loveka (klimatické zmeny
vrdtane globdineho oteplovania, emisie sklenikovych plynov, nekontrolovatelnd
tazba nerastov, kicovanie pralesov, neriadend urbanizdcia atd.) dostala do stavu
ekologického ohrozenia, ktory by mohol v krajom pripade vyustit do zdniku nasej
civilizdcie. V tomto kontexte neprekvapi, Ze klticové slovd, ktoré ste pouZili, st apo-
kalypsa, kriza, postantropocén v zmysle existencie Zeme bez pritomnosti ¢loveka...
Zaujimalo by ma, i ste si tuto tému vybrali, lebo si myslite, Ze koncentrdcia diel,
vktorych ceské umelkyne aumelci reflektuju stav ohrozenia planéty v kontexte
fenoménov antropocénu a postantropocénu, je takd vysokd, Ze sa znich dd bez
problémov zostavit nie jedna, ale hned niekolko vystav. UvaZovali ste o dalSich auto-
roch a dielach, ktoré ste z priestorovych dévodov nevystavili? Alebo naopak, vystava

je skor ilustrdciou toho, Ze diskusia, ktort otvdrali také medzindrodné projekty ako
napriklad The Anthropocene Project, HKW, Berlin (2013 — 2014) alebo The Great
Acceleration. Art in the Anthropocene (117th Taipei Biennial, 2014), v Cesku zatial
neprebehla?

Jan Zalesak: Mozna je dobré zminit jesté jedno kli¢cové slovo s pfedponou post-,
a to posthumanismus. Celd vystava ma/méla v sobé obsazen mozna neresitelny
paradox. Zajimaly mé zaroven dvé véci: osobné prozivana zkusenost zvnitiriovani
néceho, co nas dalece presahuje (védomi krize, at uz ekologické, spolec¢enské
nebo ekonomické) a nékolik let probihajici pokusy o spekulativni prekra¢ovani
¢i ruseni distinkce mezi subjekty a objekty, na které je postavena tradice mo-
derniho racionalismu. Pfizndm se, Ze nejsem vasnivy ctendr text( z filosofického
okruhu spekulativniho realismu, takze jsem cerpal spise z textl z oblasti ant-
ropologie, at uz je to Bruno Latour nebo Viveiros de Castro (samoziejmé jsem
také ocenil moznost seznamit se vybranymi ¢eskymi preklady v antologii Objekt
redigované a vydané pri pfilezitosti stejnojmenné vystavy Vaclavem Janoscikem).
Hlavné jsem ale vychéazel z osobni i internetem zprostiedkované zkusenosti
s uménim, které se v poslednich letech rozviji v reakci na zminéné trendy spe-
kulativniho realismu nebo ,objektové orientované ontologie”, které v mezina-
rodnim méfitku reprezentovaly napt. kuratorské projekty Susanne Pfeffer pro
Kunsthalle Fridericianum. Kdyz se vratim k vasi otazce, na zac¢atku nebyl urcité
pocit, ze by se v ceském prostredi roztrhl pytel s dily reflektujicimi ohrozeni
nasi planety. A neslo ani o néjaky védomy dialog s vdmi zminénymi projekty
nebo o ilustraci diskuze, jeZ se vede v souvislosti s tématem antropocénu. Jako
kurator jsem mél potfebu néjak reagovat na prozitek konkrétnich vystav, textd
a uméleckych dél, z nichz oviem z Ceské republiky pochazela jen mensi ¢ast.
TakZe jsem na zacatku trochu snil o tom, Zze by vystava méla vice mezinarodni
charakter. Nakonec se ale potvrdily limity mezindrodné neznamého kurétora na
volné noze, ktery déla vystavu v galerii bez vétsiho mezinarodniho renomé ve
mésté, které ma sice sva pozoruhodna specifika, ale neni to Praha. Zaroveri jsem
se rychle utvrdil ve svém presvédceni, Zze Apocalypse me nema byt néjakou en-
cyklopedickou prehlidkou. V tematickych vystavach, které jsem zatim délal, jsem
vzdy usiloval o to, aby jednotlivd umélecka dila méla plnou estetickou autonomii,
a v Galerii Emila Filly jsem se od tohoto pfistupu nechtél odklonit. Mdzu zminit
alespon dvé jména, o kterd jsem pfi uvazovani o koncepci vystavy hodné stal:
jednak je to britsky umélec lain Ball, jehoz pradce mé oslovila na videriské vystavé
Rare Earth (2015), a potom kanadskd autorka Melanie Gilligan. Jeji posledni
projekt Common Sense (2014), ktery je aktudlné prezentovany ve videriské
Kunsthalle, mél byt soucésti kurdtorovaného offprogramu vystavy, z néhoz
se nakonec podafilo realizovat pouze prezentaci Patricie Dominguez a Irvina
Morazana a projekci,postapokalyptického” filmu Walser (2015) Zbigniewa Libery
spojenou s jeho osobni navstévou v Brné.

Jana Gerzova: Apokalypsa vizualizujica predstavu konca sveta nie je v dejindch

umenia bez precedensu. Prdve naopak, mohli by sme povedat, Ze jej stopy nachdd-
zame v réznych velmi odlisnych historickych obdobiach. Nie je to len Diirerov subor
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drevorezieb ilustrujici Apokalypsu sv. Jdna z poslednej knihy Nového zdkona, obrazy
Hieronyma Boscha ¢i nespocetné vyjavy posledného studu spdjané s krestanskou
ikonografiou, ale napriklad aj obrazy Caspara Davida Friedricha, predovsetkym
Poldrne more (znicend nddej), ktoré sa povazuje za alegériu zndsilnenia prirody
¢lovekom, ¢i dokonca fotografické cykly Franka Gohlkeho z osemdesiatych rokov
20. storocia, prostrednictvom ktorych zaznamendval stav krajiny v réznych castiach
USA po prirodnych katastrofdch. Su apokalyptické vizie sprostredkované stcasnym
umenim zdsadne iné neZ v minulosti, respektive aké specifické prejavy md apokalypsa
rdmcovand fenoménom antropocénu?

Jan Zalesak: Neni pro mé jednoduché odpovédét na takto poloZzenou otazku.
Jak jsem zmifoval v dvodni odpovédi, apokalypsa mé zajimala ve spojeni se
zvratnym zajmenem. Proto jsem se snazil vyhybat ,silnym” obrazdm, které
snadno zapadnou do néjakych kulturné danych ocekavani. JistéZze na vystavé
byla zastoupena i dila, kterd snadno vstoupi do dialogu s historickymi pfedob-
razy - predevsim figurativni prace Josefa Bolfa a Viléma Novaka. Pro mé se vsak
v mnoha ohledech nejsilngjsi obraz apokalypsy zastoupeny na Ustecké vystavé
skryval v koji, na jejiz vnéjsi sténu byla pfenesena cast eseje-libreta Zemé se
chvéje (2015). Michal Cab doplnil text Alese Cermaka (¢teny jako overvoice) pro
stejnojmennou videoinstalaci o pocita¢ové generovanou animaci odvozenou od
pocitacového programu simulujiciho v jednoduché, jako by osmibitové grafice,
zivot ¢i biologicky rast. Pribyvani a ubyvani jednoduchych grafickych prvki
v geometricky strukturovanych rastrech, jejichz pravidelnost je zaroven neustale
narusovana, mudzeme sledovat jako fascinujici obraz Zivota, ktery se zda byt vaci
viemu lidskému dokonale netecny. To je skute¢nd apokalypsa, kterd pred nami
lezi — nikoli hromady smeti a zvednuté hladiny oceand, ale svét plny ne-lidskych
subjektl, kterym jsme naprosto ukradeni.

Jana Gerzova: Ktematizdcii apokalypsy maju najblizsie expresivne a depresivne
obrazy Josefa Bolfa anarativne drevorezby Viléma Novdka. V pripade Bolfa
ide ovysoko individudlny znak jeho tvorby suvisiaci s autorovym mentdlnym
nastavenim, pretoZe apokalyptické vizie sa objavuju vo vsetkych jeho obrazoch,
¢i uZ Cerpaji z osobnych spomienok na detstvo a dobu, v ktorej vyrastal, alebo su
to zdanlivo neutrdlne mestské vyjavy (autobusovd stanica, metro, ulice s plotom
a pod.). Hypoteticky by sme mohli predpokladat, Ze jeho tvorba by mala pribuzny
charakter nezdvisle od doby, v ktorej Zije. Vy ste jeho obrazy prezentovali v Sirsom
kontexte neZ je ten, ktory vychddza z pre neho tak typickej introspekcie, sebaskiuma-
nia. Predpokladdm, Ze ste to urobili preto, Ze si myslite, Ze jeho obrazy pomentvaju aj
isté charakteristické znaky doby. Otdzkou vsak je, Ci by ste potom do vystavy nemohli
zahrnut celu plejddu umelcov viziondrov, ktori v predstihu desatroci ¢i dokonca
storoci avizovali realitu, ktord dnes Zijeme? Takto koncipovand vystava by mozno ot-
vorila délezitu diskusiu o tom, &i nie sme naivni, ak si myslime, Ze prdve umenie méze
pomdct nastartovat zmenu myslenia, ktord je nevyhnutnd na to, aby sme preZili.
Jan Zalesak: Ja si ale myslim, Ze uméni mdze néjak ,pomoci nastartovat” kyze-
nou zménu mysleni! Mozna jsem naivni, ale véfim tomu, Ze uméni stale dokaze

pfichédzet s perspektivami a obrazy, které nejenze mohou urychlovat Sifeni ideji
ve spolecnosti, ale mohou predstavovat neocenitelny zdroj inspirace pro ty, kdo
s mysSlenkami, které mohou ptinést zménu, pfichazeji. Na rozdil od védy si uméni
stadle mdze dovolit generovat ,nesmysIné’, silné, zneklidrujici obrazy. To je jeho
nejvétsi prednost. Kdyz se vratim k otdzce na praci Josefa Bolfa, pravda je takovg,
Ze jsem jej ke spolupraci na vystavé oslovil pravé kvdli jeho individuainimu
nastaveni, jak o ném mluvite. Bolfova tvorba je pro mé fascinujici pravé praci
s perspektivou. Na jednu stranu je extrémné osobni, niterna, na druhou stranu
se v jeho obrazech ale velmi ¢asto setkdvame s prostiedky oddalovani pohledu
(jako kdyz si otocite dalekohled naopak) nebo podfizovani pohledu néjakému
optickému apardtu (kombinace drasavych vyjevl a chladné geometrické per-
spektivy). Bolfa jsem oslovil nejen proto, jakym zptsobem jeho praci prostupuje
téma krize subjektovosti, ale také kvali ocekavani instalacni prace v Galerii Emila
Filly (GEF). VZdy jsem obdivoval jeho velkorysé malby v galerijnich prostorach
a mél jsem pomérné jasnou predstavu, Ze v industridInim prostoru GEF by po-
dobny instala¢ni prvek umocnil akcent urcité tisnivosti, ktery sice nakonec ve
vystavé nebyl tak silny, jak mozna mnozi o¢ekavali, ale mé stacil i v tomto jem-
néjsim davkovani.

Jana Gerzova: Drevorezby Viléma Novdka maju, ak ich ¢itame v kontexte vystavy
akcentujucej aktudlny fenomén antropocénu, formdlnu véizbu viac na minulost nez
na sucasnost, Obzvldst evidentné je to pri porovnani jeho cyklu s Diirerovym. V sprie-
vodnom texte k vystave vyzdvihujete skutocnost, Ze v pripade Novdka ide ,0 digi-
tdinimi ndstroji remediovanou techniku drevorezby’ Kedze vysledkom su klasické
drevorezby, stratégia remedidcie je pre divdka menej Citatelnd ako napdtie medzi
tradi¢nou az archaickou formou a obsahom, ktory sa viaze na sucasnost. Jednotlivé
panely maju ndzvy ako Kancelaria, Aquapark, Letisko. Ako by sme mali v kontexte
aktudlnej krizy Citat tieto prdce? Ako metaforu ndvratu do minulosti, do obdobia, ked
clovek vykrocil na cestu, ktord ho doviedla do dnesnej situdcie Zivotného ohrozenia?
Otdzkou potom je, kam by sme sa mali vrdtit? Do obdobia pred modernu, osvieten-
stvo, alebo este dalej?

Jan Zalesak: Osobné ¢tu Novakovy prace jako silnou a pronikavou kritiku pfitom-
nosti. Mozna je to hloupé pfirovnani, ale napadly mé ted tfeba filmy Larse von
Triera. V Antikristovi (2009) nebo Melancholii (2011) nachazime prehrsle odkazu
ke starému uméni, a presto jsou predevsim o pfitomnosti, ve které se ted nacha-
zime. Reference k Diirerovi nebo k Boschovi v Novakovych dievorezbach alespon
podle mého nazoru souvisi s potfebou dosazeni urcité monumentality ¢i patosu,
se kterymi se dnes paradoxné vice setkdvdme v produkci tzv. populdrni kultury
nez ve vysokém uméni, které si stdle zaklada na urcité (pre)distancovanosti. Novak
zachycuje mista, kterd mohou fungovat jako zastupné symboly postindustridlni
spolecnosti, ve které zijeme. Zajimavé je, Zze vSechno jsou to ,open spacy”,
prostory, v nichZ jednotliva téla sice splyvaji do nepfehledné masy, presto jsou
ale véechna pod neustdlym dohledem a kontrolou. Na komentované prohlidce
jsem upozornoval na paradox, ktery je v Novéakovych pracich obsazen - mode-
lovani scén ve virtudinim prostifedi umoznilo dosdhnout takové miry detailu,
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ktera je pro standardni recepci v galerijnim prostoru prakticky neinosna. Proto
se nabizi srovndni se stfedoveékou dfevorezbou - je tu podobny narok na to, ze
bychom méli s obrazem stravit hodiny — v dobé, kdy jsme zvykli vSechny obrazy
ocima skenovat maximalné nékolik vtefin. Jediné oci, které dokazi obrazové pole
Cist bez Unavy, jsou strojové oci fotoaparatt, kamer, skenerd...

Jana Gerzova: InsStaldciu Anny Sldmovej Antipro (2016) spdjate so situdciou
wpost-antropocénu, v némz Zemé ddle existuje bez pritomnosti ¢lovéka, nikoli vsak

beze stop, které po sobé zanechal” Vasa interpretdcia zodpovedd zdmeru, ktory
ve-mailovej korespondencii artikulovala samotnd autorka: ,V instalaci Antipro
pracuji s prirodnim ekosystémem, ktery je uzavreny ve valcich z plexiskla, a kolem
néjZ je jiz jeden ekosystém avsak zhrouceny, zamoreny fluorescencnimi pigmenty
a materidly. Ekosystémy, jeZ jsou nyni rozbity a jejich funkcnost je znacné omezend
pusobenim cloveka, jsou schopny se po jeho zmizeni regenerovat a dokonce vyvi-
nout na zdkladé jejich naruseni lidstvem.” Zdmer instaldcie, ktord mala demonstro-
vat tento sebaobnovovaci proces prirodnych ekosystémov, sa vsak nepldnovane,
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Anna Sldamova: Antipro, 2016, instalacia (kamen, substrat, ocel, plexisklo, akrylat, LED
a UV osvetlenie, akvarijné rastliny a zito)

zavinenim ludského faktora, nenaplnil arybicky uzavreté v plexisklovych valcoch
pred zrakmi divdkov hynu. Symbolicky sa tu naplnil predpoklad, Ze ¢lovek stratil kon-
trolu nad vlastnou ¢innostou, a to rovnako v mikro-, ako aj makrosvete. Tdto prdca
md v sebe zakddovanu zvldstnu ambivalenciu. Na jednej strane méZeme hovorit
o modelovom diele vystavy so silnym, emdcie atakujicim posolstvom, na druhej
strane — vo vztahu k umierajicim Zivo¢ichom — nemézeme nemysliet na otdzku etiky
vumeni.

Jan Zalesak: Souhlasim, Ze vyznéni prace je ambivalentni. Netési mé, ze nékolik
akvarijnich rybek se nedozilo konce vystavy, na druhou stranu podminky, které
jim Anna Slamova vytvorila, urcité nebyly se Zivotem neslucitelné. Aniz bych
chtél mluvit za autorku, jiz jste ostatné dala prostor k vyjadreni, je myslim dalezité
zdUraznit, Ze smrt jedince se nerovnd smrti ekosystému. Jisté by se totéz poselstvi
dalo predat napf. pomoci pocitacové animace, ale to by asi zdaleka nemélo tak
silné, ,emoce atakujici poselstvi“. Respektuji autorcinu perspektivu a nékolik dni
jsem zblizka sledoval jeji maximalni Gsili vytvofit pro téch nékolik kouska zivé pfi-
rody v galerii vhodné podminky. Za vétsi problém, nejen v této konkrétni praci,
ale v fadé podobnych uméleckych dél, kde jsou néjak v galerijnim prostredi
instalovany zivé organismy, povazuji spiSe otazku, co se s nimi déje po skonceni
vystavy. Tady ale myslim na etické limity narazi galerijni provoz zcela principialné
- neustale cykly stavéni a bourani, nakupovani a vyhazovéni, na kterych provoz
soucasného uméni stoji, jsou viechno jen ne pratelské k zivotnimu prostiedi.

Jana Gerzova: Vystava predstavila velmi réznorodu zostavu autorov, ktori sa kon-
cepcne iz hladiska pouZitych médii prezentovali znacne odlisnymi dielami, pricom
len pre niektorych z nich je reflexia krizového stavu sveta stdlou stcastou tvorby.
Najednej strane st popartovo divoké obrazy skupiny Palo Chddn (Patricia Dominguez
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a Irvin Morazan), kde sa hybridne miesaju kddy viaZuce sa na ich mimoeurdpsku
kultdrnu skudsenost' s odkazmi na globdlny kapitalizmus, na druhej exaktne p6sobia-
ca instaldcia Pavla Stereca Fosilni, my (2015), kde pouZil kombindciu vzoriek hornin
zréznych geologickych vrtov s pozostatkami ludskych diel, ktoré tu vystupuju ako
potencidlne budce fosilie. Pozitivom takto prezentovanej ré6znorodosti umeleckych
stratégif je uvedomenie si skutocnosti, Ze tu ide o viac ako nejaky médny -izmus.
Na druhej strane by som ocenila, keby bola vystava este heterogénnejsia a reflek-
tovala by aj iné stratégie, napriklad ekologicky aktivizmus, ekofeminizmus alebo
témy reflektujice vztah ludi a strojov ¢&i kontamindciu ndsho sveta plastom a ich re-
cykldciu v umeni. Spoluautorka knihy Umenie v antropocéne Heather Davis hovo-
ri, Ze Zijeme prdve vo veku plastu a tento vyndlez, ktory sa prvykrdt objavil v roku
1907, zamoril nase prostredie, pretoZe svojou ,nesmrtelnostou” popiera zdkonitosti,
na ktorych stoji ludskd civilizdcia.

Jan Zalesak: Zde asi mohu pfipomenout a zdUraznit, Ze se vystavy snazim stavét
nejen jako vyznamovy, ale také, nebo predevsim jako esteticky celek, respektive
snazim se drzet své oblibené definice kuratorstvi, ktera mluvi o tom, Ze jeho na-
plni je formulovani ideji prostifednictvim vizualné vnimatelného formatu vystavy.
V jedné z recenzi jsem se jiz s podobnymi ndmitkami, respektive vyctem aspektd,
které mohly byt ve vystavé vice akcentovény, setkal a mél jsem tak pfilezZitost
se nad podobnym narokem zamyslet. Odpovéd nakonec myslim zacina a kon¢i
u formatu vystavy. V prostoru, ktery jsem mél k dispozici, bych si mozna dokazal
predstavit jesté jednu autorku ¢i autora navic. Tot vie. Kdybych mél k dispozici
dvé stejné velka patra, mohlo to byt 15 autorskych subjekt(i (umélkyn, umélc,
uméleckych skupin) a jisté bych mohl jit do vétsiho spektra témat. V takové pfi-
padé bych ale také potieboval jiny ¢as a jiné zdzemi pro tvorbu vystavy. Aniz bych
chtél, aby to vyznélo jako néjaké nafikani na poméry, je myslim trochu mylné
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Pavol Sterec: Fosilni, my, 2015, instalacia (vrtné jadra, betdn, akrylat)

ocekavat od freelance kuratora, ktery pfipravuje vystavu pro nezavislou instituci,
Ze vam vystfihne vystavu zalozenou na vyzkumu & la Anselm Franke. Pracoval
jsem s casem, prostiedky a symbolickym kapitalem, ktery jsem mél k dispozici.
S védomim, kolik toho na vystavé nakonec z rliznych ddvodd nebude, jsem se
na prelomu roku rozhodl, ze vystavu doplnim o publikaci, ve které budu mit
vétsi prostor vyrovnat se s mnozstvim témat, které se mi na tak malém prostoru
sesly. Velky podil na tomto rozhodnuti mél Jan Broz, ktery je autorem grafického
designu vystavy a se kterym budu spolupracovat i na designu knihy, jez nebude
katalogem vystavy v néjakém uzsim slova smyslu, ale spise volnégjsi eseji, inspiro-
vanou zkusenosti prace na vystavé a vyuzivajici ve vizudIni roviné obrazovy mate-
ridl z vystavy... Jesté bych se vratil k té myslence Heather Davis o tom, Ze Zijeme
v dobé plastu. Myslim, Zze Apocalypse me jeji tezi neimysIné ilustrovala, a to pravé
v dilech, které jste zminila vyse ve své otazce. Vzorky fosilii a nerostl Pavla Sterce
byly na vystavé instalovany do vertikalné umisténych valcl z cirého plastu, ktery
zde plIni nejen estetickou roli, ale konotuje pravé onen aspekt ,nesmrtelnosti’,
fixovany oviem na ryze antropocentrickou perspektivu. V instalaci Sexi Sushi
Patricie Dominguez a Irvina Morazana byla uZita cela paleta plastovych vyrobka
a tretek, které dnes v latinské Americe mj. nahrazuji tradi¢ni ritudlni predméty,
at uz spojené s animistickym nebo krestanskym vidénim svéta nebo s jejich
hybridy. Cela jedna kultura je znova odlita do plastu a takto vstupuje do 3estého
stoleti své apokalypsy, kterou zahajilo r. 1492 vylodéni Krystofa Kolumba...
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Jana Gerzova: Hoci téma apokalypsy nie je ceskému umeniu cudzia, doteraz nebola
usporiadand podobne tematicky orientovand vystava, ktord by bola ramcovand
fenoménom antropocénu a postantropocénu. Vtexte kvystave ste naznacili isté
teoretické ramce, ktoré by mohli urcit smer dalsej diskusie. Zaujal ma odkaz na takz-
vany $pekulativny realizmus, ktory je aj v Cesku jednou z tém rozbiehajiceho sa di-
skurzu. Preklady viacerych déleZitych textov vrdtane historického prehladu Stevena
Shaviroa Pociatky $pekulativneho realizmu sa dostali do zbornika Objekt (ed.
Vdclav Janoscik). Velmi zjednodusene by sme mohli povedat, Ze tu ide o to opono-
vat korelacionizmu avrdtit sa k predstave, Ze svet existuje nezdvisle od cloveka.
Vy sdm spdjate filozofov ztohto okruhu so snahou o ,odstranéni fundamentdlini
ontologické distinkce mezi subjekty a objekty a vsude tam, kde jsme jesté neddvno
vidéli jen ,véci; ,stroje’ nebo ,prirodu; nachdzi aktéry s vlastnimi ne-lidskymi zdméry".
Tento aspekt nezdvislého Zivota veci akcentujete tam, kde piSete, Ze to nie je len
Lpokrocild umeld inteligence’, ale ,i nase chytré telefony, a koneckonci cely ,internet
véci, proti ndm stoji podobné neproniknutelné, tajemné a plné zdhadného Zivota
jako hluboky les pred nasimi ddvnymi predky’ Ako by ndm mohla tdto novd citlivost
aempatia k veciam poméct pri zmene ndsho sucasného myslenia a pri oddialeni
ekologickej katastrofy? Nehrozi tu isté nebezpecenstvo nekritického prijimania pod-
netov zo Spekulativneho realizmu, ktory je nepochybne zaujimavym myslienkovym
smerom?

Jan Zalesak: Prestoze je nékdy houstina slov v textech z okruhu spekulativniho
realismu a objektové orientované ontologie takika neproniknutelna, umélci,
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Palo Chéan (Patricia Dominguez & Irvin Morazan): Sexi Sushi, 2015 - 2016, instalacia, detail

ktefi se o tento smér zajimaji, myslim dobfe citi jeho zakladni motivaci, tj. snahu
nabidnout perspektivu, jez ndm umozni drzet krok s vyvojem svéta, kterému
prestavame stacit, jelikoZ je v mnoha oblastech jiz zélezitosti plné automatizova-
nych procest. S postupnou adaptaci na svét véci a strojli a technickych obrazd,
ztrdcime pod nohama pevnou ontologickou ptdu. Zatimco z raciondlniho, ana-
lytického promysleni viech implikaci zminénych smérd snadno rozboli hlava, co
se tyce jejich schopnosti probouzet predstavivost umélcd, zdaji se byt jejich moz-
nosti zatim zdaleka nevycerpané. Vlastné jediné nebezpeci, ale to je nebezpeci
relativné margindlni, vézané na vnitini kruh uméleckého svéta, spocivd myslim
v tom, Ze nevybavenost umélct ke kritickému a analytickému ¢teni zminénych
textd mdze snadno vést k tomu, Ze se kolem celého sméru v uméleckém svété
vytvoli soubor dogmat, formalné definovanych jako konkrétni estetické trendy.
Specialné v prostredi uméleckych 3kol se uz dnes da pozorovat rychly proces se-
lekce na ty, ktefi védi” a ktefi ne, akcelerovany samoziejmé moznostmi internetu.
Utéchou tém, ktefi se v estetickych dogmatech odvozenych ze ¢teni text(i z ob-
lasti SR nebo OO0 nestihnou vcas zorientovat, mize byt to, Ze zminéné trendy
s nejvétsi pravdépodobnosti nebudou mit dlouhého trvéni.

Palo Chaan (Patricia Dominguez & Irvin Morazan): Sexi Sushi, 2015 - 2016, instaldcia, detail

Mgr. Jana Gerzova, historicka a kriticka umenia, $éfredaktorka casopisu Profil
stcasného vytvarného umenia

Mgr. Jan Zalesak, PhD., absolvoval doktorandské studium na Masarykovej univer-
zite v Brne, kde od roku 2009 aj predndsa. V roku 2011 nastupil ako odborny
asistent na katedru tedrie a dejin umenia Fakulty vytvarnych umeniVUT v Brne, ktoru
dnes vedie. V rokoch 2008 az 2010 bol kurdtorom brnianskej Galérie mladych. P6sobi
tieZz ako nezadvisly kurdtor. Je autorom publikdcii Uméni spolupréace (2011) a Minula
budoucnost (2073).

Obrézok na strane 48-49: Palo Chaan (Patricia Dominguez & Irvin Morazan): Sexi Sushi, 2015 - 2016,
instalacia (video - 5:10 min., plastové ruky a chodidla, penova ruka, krevetovy vankusik, ru¢ne malova-
né nechty, atramentova tla¢, $alky na maté, murdl - kozmeticka hlina a biela faba)

Antropocén

47






