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Abstract

This short essay is not intended to map in detail the remarkable artwork
of Klaudia Kosziba (1971). Nevertheless, it wants to discuss her special way of ap-
plying subversive (perhaps “foisted” would sound better here) artistic strategies.
This short reflection will therefore discuss (with undisguised analytical ambition)
the interest of the artist in the melancholy of her close objects, in particular the
melancholy of the photographic documentation from her family archive. At first
glance it is already obvious that pictures from childhood and adolescence are
not only the determinant reason for thematising her own self, but they are the
primary source of duplicating the world of memories. That means that their per-
ception is offered to the viewer from a kind of internal perspective. Once from an
intimately close, other times from an intimately distant perspective.
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Klaudia Kosziba: Posledné varovanie, 2015, olej na platne, 60 x 55 cm



Abstrakt

Tato kratka ivaha nemieni mapovat pozoruhodnu tvorbu Klaudie Kosziby (1971)
krok po kroku. Napriek tomu chce hovorit o jej zvlastnom sposobe vyuZivania
podvratnych - tu by lepsie znelo podsuvanych — umeleckych stratégii. Kratka
Uvaha sa teda bude venovat, s neskryvanou analytickou ambiciou, zauja-
tiu maliarky melanchéliou jej blizkych predmetov, najma vsak melanchéliou
fotografickej dokumentécie z rodinného archivu. Uz na prvy pohlad je zrejmé,
Ze snimky z detstva a dospievania nie su iba ur¢ujucim dévodom tematizovania
seba samej, ale Ze su primarnym zdrojom zdvojenia sveta spomienok. Znamena
to, Ze ich percepcia sa ponuka divakovi v akejsi vnutornej perspektive, raz in-
timne blizkej, inokedy intimne vzdialenej.
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Klucové slova: fotografické inspirdcie — melanchélia - difizne osvetlenie -
autobiograficky pakt

|
: Klaudia Kosziba (1971) pomenovala jeden zo svojich obrazov Posledné varo-
£ vanie (2015). Pozerdme sa na postavu zakomponovanu takmer na centralnu os,
ktora zastala v sporo osvetlenom interiérovom priestore. Presklené dvere vlavo
i : i prepustaju trochu svetla, dvere vpravo - stic pouceny, trdfnem si domyslat tému
i ' obrazu ako jednu sekvenciu naracie filmového pribehu - skryvaju nepozvanych
y hosti domahajucich sa vstupu. V miestnosti stoji postava zahalena do dlhého
" : pasu z akéhosi dechtového a vytvrdeného materialu a trochu pripomina prizrak.
iy Urcite je predstavitelné odmietavé stanovisko zahalenej postavy voci nastojcivej
L poziadavke nezndmych. Vyslovi teda ono posledné varovanie a ustrnie v predl-
i hom okamihu.

Co vidime? Zrejme vidime aj stiesiujuci symbol rozochvenej vnitornej paniky
pod keperiom smolnych ténov izola¢nej félie, na ktorej striebristo sivé odlesky
ako-tak rozsvecuju tmavu miestnost. Rovnako znepokojujuci zazitok ¢iha na nas
takmer pred kazdym jej obrazom.
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Znepokojujuci zazitok z obrazov krajiny (Les naslepo, 2004; Pole, 2007; Predloha,

[ 2009), postav v krajine (Zlom, 2007; Priepast, 2008; Konzultdcia, Ruiny viastného
i ndroku, oba 2009), no¢nych motylov, tej no¢nej mory, mory, ¢o ¢loveka v spanku
!56 ; dlavi (Morality, 2010; Pamdit znici aj to posledné, Prichddzaji za simraku, aby mohli

Zit, oba 2011; Letny der, 2015), alebo obrazov oZivenych spomienok nad zjj-
. denymi fotografiami z rodinného archivu (September, Nervozna idyla, oba 2009;
Koniec idyly, Pamdit zni¢i aj to posledné, oba 2010; Rast, 2015). Rovnako aj obrazov
vyprazdnenych velkych celkov rozrytej krajiny pod nizkym — skor tusenym — hor-
izontom alebo obrazov s hrou okrovo sivastych odleskov na vodnej hladine, po
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Klaudia Kosziba: Podstatné sa nemeni, 2015, olej na platne, 70 x 50 cm
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Klaudia Kosziba: Obal, 2013, olej na platne, 50 x 100 cm
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ktorej pohlad bludi v hmlach. Ich osobita minimalisticka naracia sa este vac¢smi
rozpustila v prevalujicom sa toku hmiel, dérazne difiznom svetle, ktoré sa
rozlieva po dialnici, alebo koso dopada na malé pribehy dvojic uprostred majes-
tatnej irénie kamennych zrézov (Trip, 2008; Way, Zdhyb, Predloha, vietky 2009).

Akost tej hmly ma dve tvére. Jedna je melancholicka a jej vyraz sa usadil
v dusi obrazu. Druhd sa dovolava stuhnutého casu, ¢asu spomienok ponorenych
do Sera interiérov ¢i do meditativnej sivosti monochrémie murov a fasad domov.
Niekedy jednu tvar prestupuje druha. Niekedy su to akési dotykané miesta,
inokedy dotykané veci alebo dotykané tvare. Dotykané aj spomienkami na tie
miesta, veci a tvare (Shining 1986, 2008 — 2009; Sphére, Dom realistu je domovom
surrealistu, Model, vsetky 2011; Torta, 2015).

K obrazom dotykanych spomienok treba zaradit zvlastnu sériu z roku 2013,
obrazy priesvitnych obalov, ktoré zostali pohodené po kutoch, ale ulpelo na nich
¢osi, ¢o som si pracovne pomenoval ako minimalistické svetelné priestorotvorné
rieSenie a povazujem ho priam za signaturu Klaudie Kosziby. Priklad za ostatné.
Z ciernoty stola i z ciernoty interiéru vyrasta prazdno celofanovej obaloviny
a ponuka sa oku odbleskami svetla. Kosziba ich vytvéra Svihmi Stetca, po ktorych
zostavaju Smuhy rozstrapkané na okrajoch. Vytvarna kvalita tychto prskancov
nie je ni¢cim mensim ako dékazom svetelnej rozpriestranenosti mihotu bieloby
blikajucej na povrchu Specifického materialu (Obal, 2013).

Nazdavam sa, Ze o vietkych prave spomenutych (tematickych) skupinach
obrazov Klaudie Kosziby, ktoré sa v nejakej miere odvolavaju na predchadzajuce
fotografické zaznamenanie, mézeme uvazovat s prihliadnutim na povestny
autobiograficky pakt (termin Philippa Lejeunea).! Uvazovat o tom, ako Klaudia
Kosziba robi s pomocou ,namalovanej” fotografie uz spomenuty zdvojeny svet
spomienky.

]|

Zdvojeny svet spomienky ma v dejindch umenia Uctyhodny rad predchodcov
vychutnavajucich si ,samotarske slasti, rovnako ako aj ,samotarske bolesti"
Predchodcov odolavajucich i podliehajucich ,alegorizovanej melanchdlii” (Jean
Starobinski).2 Vpisovali ju do postav svojich hrdinov, rovnako aj do réznych pred-
metov, a vytvérali najroznejsie emblémy zarucenej pravdy i zarucenych citov
lasky, IZi i zrady. Cize hrdinov, predmetov a emblémov s nepochybne pozoruhod-
nou ikonologickou tradiciou.

V tejto casti textu sa budeme venovat - v zmysle ,alegorizovanej melanché-
lie" — jednej podstivanej stratégii. Len pripomeniem, Ze podsuivanej (aj) samotnou
Klaudiou Koszibou. Sestdesiate roky minulého storotia boli — na oboch stranach
zeleznej opony - zic¢livé kultivovaniu maliarskych technik a ich rafinovanému
i sofistikovanému ,kolazovaniu”. Vztah fotografie a malby patril k najdiskutova-
nejsim pokuseniam aktuélneho vytvarného umenia. V tom ¢ase malo velku au-

1 LEJEUNE, Philippe: Le Pacte autobiographique. Paris: Seuil, 1975.
2 STAROBINSKI, Jean: Melancholie v zrcadle. Malvern, Praha 2015, s. 18.

Klaudia Kosziba: Postoj 2, 2013, olej na platne, 190 x 110 cm




toritu aj umenie Gerharda Richtera. LenZe nim zadefinovany vztah medzi dvoma
médiami neodkryval lahko stravitelné koreSpondencie, hoci jeho premalby fo-
tografii ponukali zdanlivo nekomplikované analégie. Opak bol pravdou.

Richterovu osobitu skusenost poznacili aktualne spolocenské udalosti na pode
rozdeleného Nemecka, ktoré zazZival na jednej i druhej strane. Tie vyburcovali
jeho kritické myslenie, najma jeho postoj voci lavym i pravym masmedidlnym
manipuldcidm. Vytvaral prekvapujice obrazy obrazov ako rezultat zvlastneho
dialégu foriem a kédov dvoch médii. Kvalitu Richterom sprostredkovaného
dialégu malby a fotografie zo Sestdesiatych rokov 20. storocia pravdepodobne
najpresvedcivejsie prezentuju obrazy Stryko Rudi (1965) a Mao (1968). V oboch
pripadoch ide o konstrukt historickej pamati sprostredkovany fotografickym
obrazom. Richterove jedine¢né maliarske prevedenie vychddza z mnohonésob-
ného zvdacsenia vlastne malo zaostreného podkladu. Znamend to, ze na jeho
namalovanej zvacsenine vnimame ako rozostrend - ¢i doslova rozmazanu -
Skalu sivych ténov, ¢o je vlastne premena velkych i malych tvarov uskutoénend
tienmi a difuznym svetlom.

v
Vratme sa k obrazom stuhnutého casu Klaudie Kosziby, pretoze odteraz budeme
sledovat - v predchadzajucom texte zhrnuté - formdlne aspekty v limitoch
sukromného rodinného pribehu, pribehu uréovaného psychologickym putom.
V tom pribehu fotografia nepozna ulohu ,pomécky pre zobrazenie”, hoci fo-
tografiu mozeme povazovat za autobiograficky impulz. Zo zijucich klasikov
.po-postmoderny” je osemdesiatstyrirocny Gerhard Richter tvorcom bohato
zvrstveného vytvarného diela, pri ktorom nemozno zapochybovat, Ze jeho autor
bol a stéle je vynimocne spolocensky angazovany. Pritom dnes uz mézeme
konstatovat, ze to dielo naisto nevytvoril ako vypoved o skutoc¢nosti, pretoze
samotné umenie povazoval za suverénnu a autonémnu skutocnost, ktora
umoznuje priblizit sa k neviditelnému a nepochopitelnému, k ,najvyssej forme
nadeje” (Gerhard Richter).3

Povedzme, Ze prave umenie ako najvyssia forma nddeje je onym skvelym
dotykovym miestom podsuvaného prieniku vytvarného diela Klaudie Kosziby
a Gerharda Richtera. Najskor viak treba zodpovedat otdzku o miere originality —
nepochybne plodnej — umeleckej Isti, ktord na péde obrazov obrazov umoznila
Klaudii Koszibe sustredene odkryvat tajomstvo inverznej pritomnosti média
fotografie v citovo premyslenej architekture obrazu. Na prvy pohlad by sa dalo
celkom logicky vychddzat z predpokladu, Ze jej obrazy vznikli predovietkym
preto, aby minulé nezostalo stratené.

Uvedenu charakteristiku primerane potvrdzuje melancholickd ténina jej
obrazov. Pravda, melanchdlia krstena iréniou. Melanchélia, rovnako ako jej —
mozno nevlastnd - sestra nostalgia je velkou témou predminulého i minulého

3 ,Kto umelecku skuto¢nost vytvaéra, ten o téme (nielen) umeleckej skuto¢nosti uvazuje ako o forme
nadeje” Pozri WALTHER, Ingo F. (ed.): Uméni 20. stoleti. Kolin/Praha: Taschen/Slovart, 2004, s. 342.

Klaudia Kosziba: Postoj, 2013, akryl na platne, 45 x 35 cm
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storocia. Ved' nielen vytvarné umenie na zaciatku 19. i 20. storocia priam hyrilo
dielami predchnutymi melanchdliou. Podobne 19. i 20. storocie zasa na svojom
konci vystavilo melanchéliu a nostalgiu podmanujucej teoretickej reflexii. Jean-
Bertrand Pontalis v jednej z nich (Fenétres, Gallimard, Pariz 2000) uvazuje o nos-
talgii ako o stratenom detstve, z ktorého bol vyhnany. Netuzi viak po vecnej ne-
hybnosti, ale po novom zrodeni, po novych zaciatkoch.,Poprvé toto uc¢ené slovo,
jak ndm fika Starobinsky, pouzil v roce 1688 |ékaf Mulhouse (nostos: navrat, algos:
bolest), aby popsal urcitou nemoc. Navic velmi zvlastni, kterd se rozsifila mezi
vojaky, ktefi neunesli utlak vojenského Zivota. (...) Nostalgii po minulém, ztrace-
ném case, po nevermore. Trpime tim, ze se neda nic vratit, odmitame zménu jako
vysledek toho, co ni¢i, bezmocné nenavidime ten zhoubny ¢as, nebot vede nejen
ke zhrouceni, ale pfimo ke zni¢eni:*

v

Nazdavam sa, Ze medzi pracamiKlaudie Kosziby ndjdeme viac vhodnych prikladov
fotografie v Ulohe - nie banalneho - impulzu k vytvoreniu série obrazov. Jednym
z nich je snimka z rodinného archivu, konkrétne fotografia maliarkinej pribuznej,
ktorej podobu poznala vylu¢ne len na zachovanej fotografii. Pozerala sa na
Zensku postavu v jednoducho strihanych satach, stojacu postavu fotografom
zaberanu - filmarskou terminolégiou povedané - takmer v americkom pldne.
Mila teta akoby len strnulo ,predvadzala” ¢aro zasuvajucej sa clivoty na pravé
poludnie. Jej pribuzna aj po rokoch v tom snimku vy¢itala doslova magiu zasuva-
juceho sa ¢asu, magiu, ktoru (s)pecatila baudelairovskou ,melanchéliou modrej*.
Pravda, v mojom konstrukte Klaudia Kosziba zaklopala u Charlesa Baudelaira na
vskutku kompetentnej adrese. Ved tam po cely ¢as bytovali pre autorku délezité
témy, napriklad téma zrkadla, ale aj téma knihy ako objektu.

Histdria obrazov knihy citanej je predlhd, siaha k ikondm a triptychom pred-
giottovskych majstrov a pokracuje obrazmi do ¢itania zahlbenej Rembrandtovej
matky, obrazmi vari vsetkych zaprisahanych impresionistov ocenujucich
Citatelski pohodu ich Zenskych modelov ¢i Magrittovou knihou vydesenou
Zaujatou citatelkou. Tomas Glanc v tych obrazoch pozoruhodnym spésobom sle-
doval autobiograficku tematizaciu samotnych umelcov, ktori kritickym pohladom
skumali knihu pri jej pdsobeni na ¢itatela.®

Celkom dobre vak pozname aj dejiny knihy pomalovanej i premalovanej, dejiny
obkruzené postmodernymi stratégiami zo zaveru minulého storocia, a pozndme
aj este o Cosi Utlejsi pribeh knihy ako objektu. Vo vietkych spomenutych etapach
kralovala melanchdlia, kym v tych neskorsich sa zasa hojnou mierou vyskytuje
irbnia, pravda, v zmysle brechtovského scudzovacieho momentu.

Klaudiu Koszibu zaujal v ostathom ¢ase motiv roztvorenej knihy (Bibliophila

4 PONTALIS, Jean-Bernard: Nostalgie. In Analogon 77 (111-2015), s. 58.

5 GLANC, Tomas: Autobiografia a biolectura, obrazy &teni. In TARANENKOVA, Ivana (ed.): MoZnosti
autobiografickosti. Bratislava: Ustav slovenskej literatdry SAV a Pedagogicka fakulta Trnavskej univerzity
vTrnave, 2013,s.45 nn.

Klaudia Kosziba: Ve¢nost, 2015, olej na platne, 33,5 x 24,5 cm




I, I, 1, vietky 2012) s reprodukciou jej jedného alebo viacerych obrazov
(Konzultdcia, 2009; Pamdt zni¢i aj to posledné, 2010). Na roztvorenu knihu sa
viak Kosziba pozrela pod ozaj nezvycajnym uhlom, napriklad z extrémneho
nadhladuy, a tak sa roztvorena kniha aj nezvycajne zachovala. Reprodukciu totiz
odkryla odchlipnutou strankou, alebo ju ,prerezala” rdmom obrazu. Kosziba sa
na svojich obrazoch zrejme venuje priestoru ako javisku ¢asu, tentoraz nam v3ak
na vysvetlenie ,mosta“ medzi malbou a fotografiou nebude stacit metaforické
uchopenie spomienok na detstvo. Povedzme to tak, Ze na zanechané stopy sa
pozerame v inej choreografii ¢asu. Casu uréeného kontrapunktickym pohybom
a nehybnostou. V tomto zmysle fotografické i filmarske inSpiracie pomahaju
maliarke dosledne vytvarat priestor jej obrazov ako javisko ¢asu. Nazdavam sa,
Ze prave spomenuté kontrapunktické rieSenie prinasa na scénu tu choreografiu
¢asu spomienok, ktord pozname z mikvej magie obrazov Edwarda Hoppera.

Vi

Zrkadlo je nepochybne privilegovanou témou malby naprie¢ dejinami umenia.
Klaudia Kosziba vsak aj tuto arcitému obrazov obrazov tak trochu prevrdtila.
Vsimla si nesporné vytvarné kvality nielen obrazov v zrkadle, ale aj tych $karedych
stdp Casu na zrkadle. Flakov, Skvin, zajdenych ostrovcekov $piny, skratka, viimla si
to, ¢o ndm vie poskytnut vlastny (vytvarny) jas i vlastné (vytvarné) temnoty spros-
tredkované, povedal by som, Ze rafinovane sprostredkované na zrkadle (Podstata
sa nemeni, OdrdzZanie sveta, Velky ram, vsetky 2015). MGzeme si iba domyslat, ¢o
sa v zrkadle udialo, ked'sa v iom (nejaké) ja nezdvojilo. Zostalo bez vytvarnych
i nevytvarnych vyznamov? Stopy casu na zrkadle ako objekte na rozdiel od
obrazu v zrkadle by teda mali byt zbavené najr6znejsich narazok a symbolickych
vyznamov? To si nemyslim. Jednoducho povedané, s obrazom i bez obrazy,
zrkadlo nie je prazdnou Strukturou. Klaudia Kosziba to dobre vie a o to lahsie
objavila este jedno potvrdenie slavneho Baudelairovho ver3a: ,Uzkost, krutd pani.”

Juraj Mojzis, filmovy a vytvarny teoretik, filmovy architekt a scénograf. Je au-
torom viacerych kniznych monografii o slovenskych vytvarnikoch i filmdroch.
Za kniznu zbierku eseji Volnym okom II. ziskal Cenu Dominika Tatarku. Od zaciatku
devitdesiatych rokov do roku 2014 viedol interpretacny semindr na Filmovej
a televiznej fakulte VSMU v Bratislave.

mojzis.juraji@gmail.com

Klaudia Kosziba: Tortu hadz vzdy tesne vedla, 2015, akryl a olej na plétne, 25 x 20 cm
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Klaudia Kosziba: Torta, 2015, akryl a olej na platne, 80 x 70 cm




