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f~ Deleuzea s maliarom Francisom Baconom. Ako uvadza Francois Dosse, Deleuzov [
a Guattariho Zivotopisec: ,To, ¢o malo byt skvelym stretnutim... sa zmenilo
gina katastrofu..; pretoze kazdy z Gcastnikov tohto stretnutia sa ,pokusal vziat
B loptu a beZat s fiou sam, ignorujuc toho druhého”. Napriek odlahcenému
"y uvodu, ktorym Osborne poukdzal na to, ¢o sa zvycajne stava, ak sa filozofia
4 (filozof) stretne s umenim (umelcom), jeho kniha, ktord ma takmer tristo stran
N sedem kapitol s prepracovanou sietou odkazov na celé spektrum kltucovych
Z filozofickych konceptov 20. storocia s akcentom na Adorna, Benjamina, Hegla,
g Kanta aHeideggera, predstavuje naro¢né citanie. Som velmi rada, ze Zora
',', # Rusinova pripravila pre ¢itatelov Profilu erudovaného sprievodcu sofistiko- :
) \vanymi zakutiami knihy, aj ked' si uvedomujem, Ze pIné porozumenie textu "‘,."
“ 1% bude vyzadovat maximalne sustredenie, v ideadlnom pripade konfrontéciu s bo- |4 -~
hato 3truktdrovanym kontextom knihy. Preto zvazujem moznost oslovit Petra i
£¥ Osborna so Ziadostou o sthlas na preklad vybranych kapitol knihy. Mdm na A\ ‘ .
(8 4 mysli predovsetkym tie pasaze, kde je jeho filozofickd konstrukcia aplikovana na "
B3 konkrétny vytvarny material ako v pripade tvorby Roberta Smithsona, Gerharda &9 3
&7\ | Richtera, Sigmara Polkeho alebo projektu The Atlas Goup. Prave praca tejto’-
; skupiny, za ktorou sa skryva pévodom libanonsky umelec Walid Raad (1967), 5=
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EDITORIAL

Uvod aktualneho ¢isla ¢asopisu Profil je venovany rozsiahlej recenzii najnoviej
knihy Petra Osborna Anywhere or Not at All: Philosophy of Contemporary Art, ktora
napisala Zora Rusinova. Prvé vydanie publikacie venovanej filozofii suc¢asného
umenia vyslo v roku 2013 v prestiznom vydavatelstve VERSO so sidlom v Londyne
aNew Yorku, ktoré sa sustreduje na preklady textov eurdpskych myslitelov
z okruhu Frankfurtskej skoly a su¢asnych lavicovych intelektudlov. Tato orientacia
bola az do roku 2008 explicitne vyjadrena v povodnom nazve vydavatelstva New
Left Books. V stcasnosti je VERSO povazované za jedno z najvacsich nezavislych
asucasne radikalnych vydavatelov, ktori dévaju priestor nielen renomovanym
myslitelom, ale aj autorom a autorkam, ktori/ktoré prinasaju nové koncepcie, alebo
sa vyjadruju k aktudlnym spolo¢enskym témam. Do tejto druhej kategérie patri na-
jnovsi prirastok vydavatelstva, kniha franctzskych historikov Christopha Bonneuila
a Jeana-Baptista Fressoza, ktord vychadza vanglickom preklade pod nazvom

e 1.sa dostala na titulku Osbornovej knihy. Ide o 58. stranu z Dennika fiktivneho
JANA GERzo‘,A -i R | Yhistorika Dr. Fakhouriho, na ktorej je vyobrazené jedno z aut, ktoré bolo pocas j#

Iibanonskej vojny (1975 - 1990) pouzité ako ndastraznd bomba, pricom text

{ /N A8 1nas informuje o type auta (béZzovy Mercedes), ddtume, hodine a mieste utoku

\ ( 74 PN 7dOraznuje v recenzii Zora Rusinova, pre Osborna sa The Atlas Group stal mo-

-~ f L delovym prikladom konstrukcie subjektu, kde sa dokumentarny materidl prepéja

B LA  filciou, pricom ,dualita fikcie a dokumentu zodpoveda fiktivnosti ‘sti¢asnosti’

a zviditelfiuje ju” (Rusinova).

Ly skej vystavy The World Goes Pop. Uz nazov prispevku Pop-art nezndmy, pop-art’

& W\ globdlny avizuje pozitiva tohto velkorysého medzinarodného projektu, pretoze,

M odklonit od tradovanych kanonickych dejin umenia a svoj odborny ziujem

P8 sustredili na reviziu pop-artu, ¢iZze na kritické prehodnotenie smeru, ktory bol
«;-«:fi s filidciami s francizskym novym realizmom?”. Miesto ikon zadpadného pop-artu s

[ isa tak divaci mohli prvykrat konfrontovat s tvorbou menej znamych alebo cel-

Az Y\
. ("/lf:: RN (14. 8. 1985, 10:30, Bejrut), ako aj o pocte zabitych (13) a zranenych (109). Ako
A
9 Druhy rozsiahly prispevok aktualneho ¢isla je prehibenou recenziou londyn- A
P ako Katarina Rusnakovd, autorka recenzie zdoraznuje, kurdtorky sa ,rozhodli
NI ,-/'5 doposial interpretovany predovsetkym ako severoamericky a britsky fenomén
g kom neznamych umelkyr a umelcov pochéadzajucich zréznych geografickych

. . & L P 5% a kulturnych regiénov, vratane krajin strednej a vychodnej Eurépy. Nas méze
Tf're ,S’,IOCk o the’Anthr'op ocer’we. The Earth, Hlsto.r,y ‘?”d Us (Sok z afwtrop cv)ce:nu. zem, Y 7 ¢ samozrejme tesit, Ze v tomto vybere bola zastupena aj tvorba Jozefa Jankovi¢a
histéria a my). Tato knihu planujeme predstavit v jednom z budutcoro¢nych cisiel _J/ - W/ a reprezentativny stbor diel Jany Zelibskej
¢asopisu v ramci tematického bloku, ktory bude venovany fenoménu antropocén. - /’ ',"// Napriek tomu, 7e vystava bola odvéin'ym pokusom prepisat kanonizované
Recenzovana kniha Petra Osborna (nar. 1958), riaditela Centra pre vy- / ! .

dejiny zdpadného umenia, priniesla aj viaceré otazky. Napriklad, m6zeme \
hovorit o globdlnom pop-arte, ak sa mnohé umelkyne a umelci, ktori boli QEIL
vystave zastlpeni, s tymto smerom neidentifikujd, alebo sa od neho dokonca§ oo
distancuju? Najradikdlnejsie tento nazor vyjadrila chorvatska umelkyna Sanja\ N

>3
skum modernej eurdpskej filozofie na Kingstonskej univerzite v Londyne, é)/
o,

4z
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sa zacina, paradoxne, Usmevnou historkou o nevydarenom stretnuti Gillesa [af )
. f/ — j

Dorothée Selz: Relati imeti , 1973, fotografi ieri, podklad: ., ) ., N . L Ly ., . ‘
erzvoeie:]zmeair'yvlgi'lé"}g?;a'zgl;sx 60 Cmoczﬁ;act;:ah,? :g;{'Bz:’cel oana - 757 Ivekovi¢, ked na otazku ,Povazovali ste sa niekedy (v sucasnosti alebo v minulo-\ 5 \}_
Contemporary Art Museum (ESP). Foto © D. R,, Brice Martinet-Guide S ‘1 sti) za umelkyriu popu?” odpovedala celkom jednoznacne: ,Nie, nepovaZovala.” & 3 5=
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Ladislav Guderna: Holandské zatisie, 1967,
tempera, papier, 35 X 56,5 cm

V argumentdcii tohto stanoviska dokonca vyslovila kriticky nazor, ze ,pop-art sa
radikdlne nelisi od abstraktného expresionizmu: obsah sa zmenil, ale vsetko ostatné
zostalo rovnaké: umelci vystavovali v komercnych galéridch, ich diela trh rychlo
akceptoval... pop-art sa javil len ako dalsi produkt kapitalistickej mainstreamovej
kultdry” Odmietavo sa vyjadrila aj $panielska vytvarnicka Eulalia Grau: ,...ne-
verim, Ze mdm korene v pop kulture, alebo aspor nie prilis hilboké. Moja ikonografia
nie je pop. Nedd sa povedat, Ze by v Eurdpe existovala skuto¢nd popovd ikonogra-
fia, z ktorej by sa dalo Cerpat, ibaZe by sa importovala, ako napriklad Coca-Cola,
hviezdny systém USA a podobné veci... Pre mfia je nemozné — v zmysle definicie -
robit pop kataldnskeho charakteru, ani keby som chcela, rovnako ako nie je mozné
vytvorit kataldnsky western... Jednoducho preto, lebo Kataldnsko nemd rovnaké
dejiny ako Zdpad, ktory je dejinami pionierov a kovbojov."" Ukazuje sa, Ze integracia
umenia krajin, ktoré nepatria k velkym svetovym hrac¢om, do ,zapadnych dejin,
po ktorej sme po roku 1989 tak naliehavo volali, ma svoje slabé miesta. Snaha
pozerat sa na tvorbu cez optiku globdlneho nutne prinasa stratu ostrosti pre
detail, pricom videné z perspektivy lokdlneho tym detailom nie je ni¢ mensie ako
otéazka identity.

V stalej rubrike Profil Profilu predstavujeme vyber z tvorby Radka Brousila,
jedného zdvoch vitazov Ceny Oskara Cepana 2015. Material o autorovi pri-
pravil Michal Stolarik, ktory bol kurdtorom jeho prvej bratislavskej vystavy
vroku 2013 v OPEN Gallery. Napriek tomu, Ze Brousilova tvorba posobi na
prvy pohlad ako vysoko estetickd, a tak trochu tautologicka hra redukovana na
reflexiu umenia, respektive jeho ndstrojov, v rozhovore s prekvapujicou istotou
identifikuje vyznamovy posun k véacsej otvorenosti smerom k politickej realite
sucasnosti bez toho, aby sa jeho tvorba stala politickou ¢i dokonca aktivistickou.
O projekte The Ultimate Norm, ktorym sa prezentoval na vystave finalistov
v Kosiciach, hovori ako o projekte, ktory ,se z tepla mého Utulného ateliéru, kde
jsem fesil technickou problematiku pfistroje a prdmyslu, vyvinul do politického
projektu, ktery zdaleka opustil zdi mého tvirciho prostiedi a zacal o rasové
problematice pred fotoaparatem promlouvat k Sirokému publiku v prostorach
galerie”.

Do rubriky recenzie vystav sme vybrali dva projekty. Tym prvym je CoZe je to 50-
ka!, vystavu k 50. vyrociu zaloZenia Nitrianskej galérie, ktori komentovala Beata
Jablonska. Hoci ide o prilezitostny format, Jablonska zdéraznuje, ze kuratori
Barbora Gerzové a Omar Mirza oslavuju nepateticky, koncepciou, v ktorej sa im
podarilo ukézat nielen 3pickové diela z vlastnej zbierky, ktord sa zacala zmys-
luplne profilovat az po roku 1989, ale aj nieco navyse. Premyslenym tematickym
radenim vytvorili necakané, ale o to silnejsie susedstva na prvy pohlad historicky

Monogramista T - D
(Dezider Téth): Schranka IllI.,
1997, objekt, komb. tech.,
komb. material,
35,5%26,5%x12cm

odcudzenych diel. | pre mnia bolo skuto¢nym objavom vidiet vedla seba Benkove
drobné oleje z dvadsiatych rokov minulého storocia na tému vsesokolskych
zletov a sucasné Mikytove kritické komentére k dobovym tla¢iam s tematikou
socialistickych spartakiad, alebo Alexyho Nevestu z patdesiatych rokov vedla
sucasnych maliarskych intervencii Lucie Tallovej do historickych svadobnych
fotografii.

Druhym prispevkom do tejto rubriky je recenzia Jana Zalesdka na vystavny
projekt Luba Stacha a Moniky Stachovej Obchodna ulica, ktorému predchéadzal
jedinec¢ny fotograficky ¢asozberny koncept Luba Stacha realizovany v horizonte
neuveritelnych tridsiatich rokov (1984 - 2014). Zalesak prindsa presnu analyzu
vzajomne prepojenych vrstiev projektu, upozornujuc nielen na jeho potenciu
s moznostou prekracovania samotného média fotografie smerom k interdisci-
plindrnemu dialégu s inymi profesiami, ale aj na jeho mozné rizika. V jeho texte
sa opakovane pripomina potencidlny nostalgicky, ¢i dokonca ostalgicky aspekt,
ktory by som v3ak nespdjala s autormi samotnymi, ale skor s divakmi, ktori by
mohli mat tendenciu projektovat do videného vlastné spomienky na minulost.

Zaver aktudlneho ¢&isla ¢asopisu patri rozsiahlej recenzii Gdbora Hushegyiho
na najnovsiu knihu Zory Rusinovej Stdruzka moja viast. Vizudina kultira obdo-
bia stalinizmu na Slovensku. Napriek tomu, Ze o patdesiatych rokoch sa po roku
1989 napisalo mnozstvo publikacii, ktoré na toto obdobie nazeraju z réznych
zornych uhlov, Zora Rusinova ukazuje fasaddu rezimu, konstrukciu, ktord rezim
vytvoril a nanutil ludom. Nepozerd sa na minulost ocami tych, ktori v nej Zili,
ale cez prizmu ideologickej konstrukcie, ponuka oficidlnu podobu tohto Useku
dejin. Gabor Hushegyi ocerfiuje charakter knihy, ktory prekracuje standardné
umenovedné Zanre, ale aj mnozstvo dobového materidlu odhalujuceho perfid-
nost doby, ktory by sa mohol stat istou poistkou pred nostalgickymi, ¢i dokonca
ostalgickymi ndvratmi do minulosti.



