r. art. Ivana Slavikova, ArtD. —
1 Hnusta, Ceskoslovensko ’__-_r':-m
- —

Vzdelanie

8-2011  doktorandské studium, Fakulta vytvarnych umeni, Akadémia umeni,

Banska Bystrica, skolitel doc. Juraj Sapara, akad. soch., téma dizertacnej

prace: Socha ako médium schopné interpretacnej univerzalnosti

6 — 2008 magisterské studium, volné vytvarné umenie, katedra socharstva, ateliér
Socha a aplikované média, Fakulta vytvarnych umeni, Akadémia umeni,
Banska Bystrica, téma diplomovej prace: (Ne)viditelné

6  bakalarske studium, katedra sochdrstva, ateliér Socha, plocha, priestor,
Fakulta vytvarnych umeni, Akadémia umeni, Banska Bystrica, téma
bakalarskej prace: Z intimneho verejné, z verejného intimne

Akadémia sztuk pieknych, prof. Leon Podsiadly, Wroclaw (PL)

Ateliér konceptualnej tvorby, Intermédia lll., Mgr. Tomas VW@M:/
Akadémia vytvarnych uméni, Praha (CZ) ¢

edagogicka prax
veduca katedry sdché?&«\@ a priestorovej tvorby, Fakulta vytvarnych umeni,
Akadémia umeni, Banska Bystri
odborna asistentka, Fakulta V)’/tvarn)'/c}umenl’, Akadémia umeni, Banska Bystrica

Samostatné vystavy domace [pmm—

lvana Slavikova, Mestska kniZnica Hnusta, 23. 5.

Tri ceny, Galéria Umelka, SVU, Bratislava, 14.5. - 2. 6.

Ivz;ha Slavikova, X", Mestska galéria v Rimavskej Sobote, 14.12.2012 - 28. 2. 201;/
Haptika, Outdoor Gallery, Nitra, kuratorka Mgr. Ludmila Kasaj-Polackova, 27.5.- 17.'6.
S(u)kromna socioldgia, Galéria Cypriana Majernika, Bratislava, kuratorka

Mgr. Ludmila Kasaj-Polackova, 23. 6. - 5. 9.

Intimne (ne)bytie, spolocnd vystava troch autoriek pod kuratorskym vedenim

Mgr. Ludmily Polackovej, Galéria umenia, Nové Zamky, 7. 5. - 7. 6.

Barbakan, hudobny festival s presah’mi do vytvarného umenia, Banska Bystrica,

kurdtori Mgr. art. Jan Triaska, Mgr. Richard Gregor

Samostatné vystavy zahrani¢né p—
Nové teritéria modelacie priestoru, Galéria Sypka, Valasské Mezﬁﬁil(@i),-\%. 11.

Informacionensdrogerie, Kulturedrogerie, Vieden (AT), 22. 6. - 31. 7.
1. maj, Prostor un(hrground, Karlin, Praha (CZ), 1. - 20.5. 2011

L

Slavikova: apus Christi, 2015, digitw na hlinikovej doske, 3 ks, & 40 x 40 cm, detail diel/‘
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Kolektivne vystavy domace

4. bienale plastiky (Mala forma), Galéria Statua, Bratislava, 6. 8. - 28. 8.
Cerstvy nakup, Mestska galéria Rimavska Sobota, 2. 9. - 12. 10.

4. bienale plastiky (Mala forma), Pezinok, 10. 9. - 30. 10.

Trencin 2014, GMAB, Trencin, 8. 12. 2014 - 20. 2. 2015

Banskobystricky Stuk, Pisztoryho paléc, Bratislava, 20. 10. - 3. 11.

V. biendle volného vytvarného umenia, Galéria Umelka, Bratislava, 10. 10. - 3. 11.
Nepovinna vystava k SNP, Kunstahalle, Kosice, 6. 8. - 11.9.

Vstupte prosim!, Stredoslovenska galéria, Banska Bystrica, 27.3. - 1. 6.

Zo zbierky GCM, Galéria Cypridna Majernika, Bratislava, 28. 2. - 12. 4.
Vstupte prosim!, Tur¢ianska galéria, Martin, 27.9.-10.11.

Oltére sucasnosti — sucasné oltére, TurCianska galéria, Martin, 6.11.2012 -
10. 3. 2013, kuratorka Lucia Mikloskova

Trienale textilu, Liptovsky Mikulds, 15.11. - 20. 1.

BVVU, Dom umenia, Bratislava, 13. 9. - 25. 10.

Trienale textilu, Bratislava, 9. 9. - 25. 10.

Trienale textilu, Trencin, 29.6. - 2. 9.

Mladé eurépske umenie/JCE, Galéria mesta Bratislavy, 26. 6. — 26. 8.

Panta rhei — Galéria FX — AU, FVU Banska Bystrica, 13.3.-13.4.

Bez zbytoc¢nych reci, Outdoor gallery, Nitra, 1. 4. - 27. 4., Bez zbytocnych reci,
Galéria mladych, Nitra, kurator Mgr. Roman Popelar, 31.3. - 8. 5.

Improfest 2010 Zilina — workshop, 21. 9., 5 x v priestore, Popradské galéria,
Elektraren Poprad, kuratorka Mgr. Mira Sikorova, 24. 4. - 21. 6.,V tichosti, Galéria
Frame — spoloc¢na vystava 4 autorov, kuratorka Mgr. Mira Sikorova, 13.3.-11.4.

Kolektivne vystavy zahrani¢né

SVU - Matica chorvatska Zahreb (HR), 23.11.-7.12.

Iba socha/cyklo rezba, Galéria ASP, Wroclaw (PL), 15.10. - 15.11.
Meghivé, Dornyay Bela Miizeum, Salgoétarjan (HU), 26. 9. - 30. 10.
Figurama - Artelerie, Plzen, 30. 3.

Bublina, Ménes, Galéria Diamant, Praha (CZ), 6. 8. - 30. 8.

Figurama, Galérie GASK, Kutna Hora (CZ), 1. 3. - 4.5.

Spurensicherung, Leipzig (DE), 2. 12. - 6. 12.

Trienale textilu, Bielsko-Biata (PL), 5/2013

Trienéle textilu, Gydr (HU), 4/2013, Folk recykling, Dim u dobrého pastyfe,
Brno (CZ), 30. 4. - 6/2013, Mladé eurépske umenie/JCE, Museu Amadeo

de Souza Cardoso, Amarante (PT), 27.9.-10.11., Mladé eurépske umenie/JCE,
Villa Groce & Sala Dogana, Janov (IT), 20. 2. - 30. 3.

Trienale textilu, Uherské Hradiste (CZ), 14. 2. - 24. 3.

Object - Position, Salgétarjan (HU), 22. 1. - 20. 4.
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Mladé eurépske umenie/JCE, Galeria im Trakluas, Salzburg (AT),
21.11.2012-10.1.2013

Figurama - Artelerie, Plzen (CZ)

Bublina, Galéria Arka, Vilnius (LT), 25.9.-13.10.

Mladé eurépske umenie/JCE, Pécs (HU), 24.9. - 16. 10.

Figurama - Artelerie, Letisko Praha-Ruzyné, 1. 6. - 30. 9.

Prototipia, Salgétarjan (HU), 13.4. - 31.5.

Mladé eurépske umenie/JCE, Kunsthaus Hamburg (DE), 2. 4. - 20. 5.

Figurama — Artelerie, Fakulta architektdry, CVUT Praha (CZ), 7. 3. - 30. 3.

Miladé eurdpske umenie/JCE, Klaipeda Exhibition Hall, Klaipeda (LT), 20. 1.- 26. 2.

Panta rhei, Bilovice/Uherské Hradiste (CZ), 3.9. - 30. 9.

Mladé eurépske umenie/JCE, La Fabrique Montroque, Pariz (FR), 15.10. - 13.11.
Paralely, skupinova vystava, kurator Richard Vodicka, Univerzita Toméase Bati
Zlin, FMK Uherské Hradiste (CZ), 16.3.- 3. 5.

V. Zlinsky salon mladych, spolo¢na prehliadka ¢eskych a slovenskych umelcov
do 30 rokov, Zlin (CZ), 12.5.-13.9.

Jeune Création Slovaque, spolo¢na vystava 10 autorov, GMB, kurator PhDr.
Ivan Jancar, Grand halle de la Villette, espace Charlie Parker, Pariz (FR), 10.9. - 15.9.

Ceny a ocenenia

Cena Martina Benku za rok 2009, ocenenie za doterajsiu vytvarnu tvorbu
Studentska osobnost Slovenska, $k. rok 2009/2010, sekcia kulttra a umenie
Cena Slovenskej vytvarnej Unie, Bienale Slovenského volného vytvarného umenia

Stipendia

Mimoriadne Stipendium rektora Akadémie umeni v Banskej Bystrici za
mimoriadne kvalitnu bakalarsku pracu

Mimoriadne Stipendium rektora Akadémie umeni v Banskej Bystrici za dobru
reprezentaciu skoly

Motivacné stipendium

Absolventské stipendium Fondu vytvarnych umeni, Bratislava

Zastupenie v zbierkach

Nitrianska galéria, Nitra
Mestska galéria, Rimavska Sobota
Galéria Cypriana Majernika, Bratislava (dar)

Ivana Slavikova: Corpus Christi, 2015, digitalna tla¢ na hlinikovej doske, 3ks, a 40x40cm. Foto: Juraj Sasak
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LUCIA MIKLOSKOVA
From Optic to Haptic, from Remote to Close

Ivana Slavikova (1981) is one of the young female representatives of Slovak
sculptural art. Her soft sculptures Victims Warn (2007) and Svétopluk (2012), and
her more recent work How to Explain Art to a Hen (2013)', reflect on the world
of art in the form of appropriation. The first two works represent a transcription
of the homonymous monumental realisations by sculptors Jozef Jankovi¢? and
Jan Kulich®. In this case, the artist replaced the heavy and hard material with
a soft breathable textile. While the statues of male artists are primarily intended
to be looked at (even looked up to), Sldvikova’s sculptures, by their nature, are
reminiscent of soft toys and, are intended to be touched and taken care of.
In case of the interpretation of Jozef Jankovi¢’s work, the white textile highlights
the expressiveness of the original sculpture. Anonymous, helpless and wounded
bodies give the impression of having been treated or, wrapped in a protective
layer of bandage. On the contrary, the red symbolic colour of Svdtopluk refers
to the political background of the order of the original work. In this case, the
sculpture is installed on a high structure, which forces the viewer to look up at the
“toy”, by which the work acquires a comic or even ridiculing character.

Mgr. Lucia Mikloskova (1986)

She obtained her master's degree in the History and Theory of Art and
Architecture in 2009 at the Philosophical Faculty at the University of Trnava
in Trnava. Since 2013, she has been an internal PhD student at the Philosophical
Faculty of the University of Trnava in Trnava (tutor Prof. PhDr. Marian Zervan,
PhD.). In 2014, she completed an internship at Charles University in Prague.
In 2013, she won the Radislav Matustik Scholarship for her exhibition project
PANEL STORY (in collaboration with Lucia Strbakova).

1 The work How to Explain Art to a Hen originated during her residency in Cered (Hungary). The artist
placed stands with prepared eggs with variously decorated shells among hens. The hens cautiously ex-
amined the tiny objects and, ultimately ate them, thus destroying the work. The artist presents the above
event in the form of photographic records. With this work, Slavikova follows up on the project by Joseph
Beuys called How to Explain Pictures to a Dead Hare (1965).

2 The statue Victims Warn was created in 1964-1969 by Jozef Jankovi¢ for the Memorial of the Slovak
National Uprising in Banska Bystrica.

3 The equestrian statue of Svitopluk was commissioned by Prime Minister Robert Fico and unveiled
in 2010 at the Bratislava Castle.

Ivana Slavikova: Favorit, 2013, objekt (karoséria automobilu Skoda Favorit 136 L,
1988), 3 ks, 1:1, detail. Foto: Marek Galbavy
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Ivana Slavikova: Favorit, 2013, objekt (karoséria automobilu Skoda Favorit 136 L,
1988), 3 ks, 1:1, foto: Marek Galbavy
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Ivana Slavikova patri medzi mladé zenské predstavitelky socharskej tvorby na
Slovensku. Svojimi realizaciami zaujala eSte pocas studia na Akadémii umeni
v Banskej Bystrici* Uz vtomto obdobi sa pre jej tvorbu stava charakteristické
uvazovanie o moznostiach vnimania (predovietkym umeleckého diela), ktoré
smeruje kpréci siliziou kdédovanou v materidli. Diela Ivany Slavikovej sa
vyznacuju negaciou, popieranim javovej povahy veci. Este skor by sa dalo hovorit
o protireceni dvoch fenomenologickych predmetnosti (zmyslovej a empirickej),
pritomnych v tej istej veci.

Slavikovej sochy su utvérané dvojakym druhom zmyslového kontaktu
s nimi. Ide tu o prekracovanie prvotnej® pritomnosti, v ktorej sa dana vec javi
zraku smerom ku skusenosti vychadzajucej z hmatu, ktora je de facto popretim
jej zrakového uchopenia. Prechod od optického k haptickému a od mental-
neho k fyzickému spatne a nanovo rekonstruuje prvotny ziskany obraz. Toto
prekracovanie nie je merané cestou® prepdjajucou dve roviny diela, ale skér ma
povahu skoku, v ktorom dve roviny (alebo interpretacie) diela funguju akoby
nezdvisle od seba. Jeden obraz mizne, aby sa zjavil novy, vytvoreny inou (zmyslo-
vou) skusenostou divdaka s tou istou vecou. To, ¢o bolo prazdne (prazdna plocha,
stopa, odtlacok), vzmenenej perspektive (ne)videnia naraz definuje plnost.
Forma,sochy” sa v tomto pripade utvara v prechode od mentalneho k fyzickému
a od optického k haptickému ako oscilacia medzi dvomi aktmi (ne)videnia.

Nacrtnuté myslienky ilustruje Slavikovej absolventska praca s nazvom
(Ne)viditelné (2008).” Dielo je priamo zamerané na kontakt s dvomi zmyslovymi
skusenostami - optickou a haptickou. Divdk sa musi stat nevidiacim, aby
(u)videl, ¢o dielo skryva, ale zobrazuje. Tento prvok sa neskér objavuje aj v dalsich
pracach, z ktorych spomernime Haptiku (2011), Kto tebe jamu kope (2012) alebo
Haptickd intervenciu , 11 (2012, 2013). Diela predstavuju abstraktnu vizualnu Struk-
turu, za ktorou sa skryva text v slepeckom pisme. Slavikova do Braillovho pisma
Sifruje rozne obsahy: slovenské [udové porekadla alebo prepisy odbornych tex-
tov interpretujucich jej tvorbu. Zameriava sa tu na hranice zmyslovej skusenosti,
predovsetkym videnia, ktoré, paradoxne, nedovoluju ,vidiet”. Uz v tychto dielach
mébzeme pozorovat nie¢o ako autoreferencny prvok zamerany na svet umenia
a sucasne na,svet” samotnej autorky.

Svet umenia formou apropriacie reflektuju autorkine makké plastiky Obete
varuji (2007) a Svdtopluk (2012) alebo mladsia praca s ndazvom Ako vysvetlit
umenie sliepke (2013)8. Prvé spominané diela su prepisom rovnomennych monu-
mentalnych realizacii socharov Jozefa Jankovica® a Jana Kulicha'. Autorka tu nah-

4 Ivana Slavikova je absolventkou ateliéru Socha a aplikované média (doc. Juraj Sapara) na Fakulte
vytvarnych umeni Akadémie umeni v Banskej Bystrici. V roku 2011 ziskala na rovnakej fakulte doktorat
v odbore volné vytvarné umenie a v sti¢asnosti tam pdsobi ako veduca katedry socharstva.

5 Zamerne uvadzam prvotna, nie,fyzicka” ¢i,materidlna’, pretoze videny objekt ako taky ostava fyzicky
nezmeneny.

6 Ta nie je cielom.

7 Toto dielo predznamenava Slavikovej dalsiu tvorby, respektive moze nam sluzit ako kluc¢ pre pocho-
penie jej nasledujticej tvorby. Samotnd autorka v nasom rozhovore uviedla, ze hibku tohto diela (mnohé
jeho interpretacné aspekty, ale aj dosah na jej dal3ie vytvarné smerovanie) si uvedomila az dodato¢ne,
s vacsim odstupom casu.

8 Préaca Ako vysvetlit umenie sliepke vznikla pocas rezidencie v Cerede (Madarsko). Autorka medzi sliepky
umiestnila stojany s rézne dekorovanymi Skrupinami vypreparovanych vajicok. Sliepky drobné objekty
neisto preskumali a vzépati ich skonzumovali, a tak znicili. Uskuto¢nent akciu autorka dnes prezentuje
vo forme fotografického zéznamu. Slavikova touto pracou nadvazuje na akcie Josepha Beuysa s nazvom
Ako vysvetlit mitvemu zajacovi obrazy (1965).

9 Susosie Obete varuji vytvoril Jankovi¢ pre Pamétnik SNP v Banskej Bystrici v rokoch 1964 — 1969.

10 Jazdecka socha Svatopluka vznikla z podnetu premiéra Roberta Fica, odhalend bola v roku 2010
v aredli Bratislavského hradu.

radila tazky tvrdy materidl makkym priedusnym textilom. Kym sochy muzskych
autorov su primdrne urcené na pozeranie (az vzhliadanie), Slavikovej sochy
svojim charakterom asociuju makké hracky urc¢ené na dotyk a opateru. V pripade
interpretécie diela Jozefa Jankovica biely textil podporuje vyrazovost pévodnej
plastiky. Anonymné, nemohuce a zranené teld posobia ako po osetreni, ovinuté
v ochrannej vrstve obvézu. Naopak, cervena symbolicka farebnost diela Svétopluk
odkazuje na politické pozadie objednéavky povodnej realizacie. Socha je tentoraz
instalovana na vysokej konstrukcii, ktora divaka nuti dvihat zrak smerom nahor
k ,hracke”, ¢im dielo nadobuda komicky az zosmiesnujuci charakter.

V Slavikovej dielach je vzdy pritomny protiklad makkého a tvrdého vychédza-
juci z pouzitého materialu. Tento protiklad mézeme interpretovat aj v suvislosti
rodovej opozicie feminneho a maskulinneho vyrazu. Feminny rozmer diel je
kédovany tiez v samotnom akte vysivanej ru¢nej prace. Autorka priznava, ze
vysivanim nadvdzuje na Zensku tradiciu v jej vlastnej rodine.” V dielach ako Iron
woman (2009), Cervus elephus/Jeleri lesny (2011), Ndrodny symbol (2012) pracuje
s vysivanymi plochami na kovovych doskach. Vysivka na povrchu vytvéra plas-
ticky reliéf, ¢im diela opat nadobudaju taktilné kvality. Sama autorka uvadza, ze
jej diela st urcené na dotyk, a od divakov vyzaduje, aby sa jej diel dotykali. Vzory,
ktoré vysiva, prepaja a vyznamovo vrstvi, pridava im novu symboliku, budovanu
na zéklade udalosti z jej sikromného Zivota. Tymto diela obohacuje o osobné
obsahy, ktoré viak pre pochopenie diel nikdy nie su klicové. Neskor vinych
dielach uz vysivka mizne a perforované plochy ur¢ené na krizikovy steh ostavaju
nevyplnené, prazdne.’?

V Gvode spominanu iluzivnu ¢rtu Slavikovej prac moézeme interpretovat
prave na zéklade kontaktu, ktory je uréeny dvom druhom zmyslovej skisenosti.
Autorka na jednu obrazovu suradnicu Sifruje opoziciu makkého a tvrdého vyrazu,
ktord mézeme interpretovat naraz na urovni zraku aj hmatu. Kvality, ktoré dielo
sugeruje zraku, sa vplyvom telesnej blizkosti menia. To, ¢o sa raz javi (zraku) ako
plne pritomné, naraz mizne, aby to, ¢o predtym pdsobilo ako prazdne, chybajice
miesto, spritomnilo nieco nové. Slavikovej diela su kontaktné, vyzaduju si nasu
telesnost, dotyk, teda fyzicku blizkost. Pole prechodu (uvadzaného v Uvode)
predstavuje fazu nezrozumitelnosti. Slavikova prostrednictvom svojich diel
rozohrava dialég s divakom, ktorému ukazuje, ze veci nie su také, aké sa javia,
a ze rdzne vyznamy koexistuju na viacerych Urovniach vnimania tych istych veci.

Mgr. Lucia Mikloskova (1986)

Bakaldrske studium v odbore estetika absolvovala v rokoch 2005 — 2008 v Ustave
literdrnej a umeleckej komunikdcie Filozofickej fakulty Univerzity Konstantina
Filozofa v Nitre, kde v rokoch 2008 — 2010 pokracovala v magisterskom sStudiu, ktoré
ukoncila v roku 2009 na Filozofickej fakulte Trnavskej univerzity v Trnave v odbore
dejiny a teéria umenia a architektury. Od roku 2013 je internou doktorandkou na
Filozofickej fakulte Trnavskej univerzity v Trnave (skolitel prof. PhDr. Marian Zervan,
PhD.). V roku 2014 absolvovala studijnt stdz na Univerzite Karlovej v Prahe. V roku
2013 ziskala za vystavny projekt PANEL STORY (spoluprdca s Luciou Strbdkovou)
Stipendium Radislava Matustika.

11 Slavikova priznava, Ze vysivanie je tradicia, ktord sa v rodine ,dedi”. Sama si k nej dlho nenachadzala
vztah, zacala ju reflektovat az prostrednictvom tvorby a nadviazala na fiu.
12 Alebo ide o odliatky vysiviek, ¢ize vysivka ako taka je pritomna vo forme stopy (odtlacku).
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Ivana Slavikova: Svatop ik, 20fP, objekt, makka plastika (latka, molitanova drt, konstrukd),
150 x 70 cm, celok a detail. Foto: Ivan Bily, archiv auto!
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| consider myself a very rational person ...
I almost never improvise during realisation

Ivana Slavikova in an interview with Lucia Mikloskova

Lucia Mikloskova: You applied to the Academy of Arts in Banskd Bystrica after
graduating from the School of Applied Arts in Kremnica (majoring in art metal
casting). When | taught at that school for a short while, | had an impression that
students reject the free (“liquid”) forms of visual arts which are not anchored in the
classic forms of art. It is quite common that contemporary art is barely taught, or not
taught at all, at secondary schools and, the students come into contact with it only
during their university studies. Was it natural for you from the very beginning to think
about sculpture outside its classic material framework, as a space rather than as
a material?

Ivana Slavikova: | don't know how it happened, but | have never, really never,
been a so-called student with blinders. I've never tossed away the “old” in favour
of “contemporary” art or vice versa. Sometimes | have the feeling that, as far as
artis concerned, | am too much of a pacifist. When | think back to my beginnings
at the Academy, it seems to me that, after overcoming the initial shock of the
acquired freedom, | quite naturally began thinking about sculpture outside the
classical framework. From the very beginning, it was natural for me to experiment
with materials, which | used as a tool to reflect on space. Now when | recall how
after one semester survey | ended up getting not such a good evaluation and
a comment saying that the thing | had created was too flat for a statue, | have to
laugh. At present, the students at our department have total freedom regarding
creative activities, something they often realize only after returning from an
internship abroad.

Lucia Mikloskova: An interesting thing is that in the history of the Academy of Arts,
you are actually the first graduate from the studio of Sculpture and Applied Media
and the second graduate from the Department of Sculpture. The Academy of Arts was
founded in 1997, and you studied from 2002 to 2008. At school, you found yourself in
an almost purely male team. Were you confronted with the fact that you had entered
“their” territory?

Ivana Slavikova: When | started my studies, there were only three girlsin the entire
Department of Sculpture. | noticed the differences in the overall understanding
and resolving of assignments. When we finally had to bring our own theme for
the semester assignment, | bumped hard into the “male” view of the things.
It took me about four years before the barrier was broken, but it was in particular
because of the fact that more and more girls had arrived at the department.
The current gender composition at the department is almost half and half.

Ivana Slavikova: Jelen lesny, 2011 (pozinkovany plech, bavinka na vysivanie), detail. Foto: archiv autorky
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Povazujem sa za velmi racionalne zalozeného cloveka...
takmer nikdy pri realizacii neimprovizujem

Ivana Slavikova v rozhovore s Luciou Mikloskovou
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Lucia Mikloskova: Vroku 2008 si absolvovala magisterské Studium na Fakulte
vytvarnych umeni Akadémie umeni v Banskej Bystrici v ateliéri Socha a aplikované
médid pod vedenim doc. Juraja Saparu, akad. soch. V roku 2011 si na rovnakej skole
ziskala doktorandsky titul v odbore volné vytvarné umenie za prdcu s ndzvom Socha
ako médium schopné interpretacnej univerzdlnosti. Po ukonceni Studia si ostala
posobit ako odbornd asistentka na katedre sochdrstva a od roku 2013 si jej veducou.
Banskobystrickd skola md v rdmci umeleckych vysokych skél zvldstne postavenie.
Mozno je to polohou mesta, ktoré je uzavreté medzi horami, no Studenti Ziju casto
akoby v izoldcii od ostatnej umeleckej prevddzky. Chcem sa preto spytat, ako to bolo
v tvojom pripade. Pomohla ti podpora a uznanie prdce zo strany pedagéga, alebo to
boli vytvarni teoretici, ktori si ta vsimli, objavili a ndsledne ta zacali oslovovat s ponu-
kami na spoluprdcu?

Ivana Slavikova: Jeleri lesny, 2011 (pozinkovany plech, bavinka na vysivanie), 2 ks, 4 48 x 48 cm.
Foto: archiv autorky

Ivana Slavikova: V roku 2007, po ndvrate zo stdZe na Akademii Sztuk Pieknych
vo Wroclawi, som v rdmci takzvanej mimoateliérovej cinnosti realizovala pracu
v ramci projektu iniciovaného Janom Triaskom, vtedajsim pedagégom na FVU
AU, vramci hudobného festivalu Barbakan. Ulohou bolo reagovat na miesto
Pamatnika SNP v Banskej Bystrici. Vtedy vznikla mékka plastika Obete varuju.
A préve toto dielo bolo v mojej tvorbe zlomové. D4 sa povedat, Ze ako Studentka
prvého roc¢nika magisterského studia som vtedy este velmi nechdpala, ¢o sa
okolo mna deje, myslim tym pozitivne reakcie okolia. Dielo Obete varuji vzniklo
po mojom navrate z Polska, a aj ked' je diametralne odlisné od toho, comu som
sa vtedy venovala, odrazila sa v nom urcitd sloboda myslenia, ktord som si zo
zahrani¢nej staze doniesla. V3imla si ho vtedy prave konciaca Studentka teérie
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umenia Ludmila Kasaj-Polackova a napisala o nom kratky ¢lanok do dennika
SME a da sa povedat, ze vtedy sa pohli lady. Pol roka nato ma Ludmila oslovila
s ponukou Ucasti na skupinovej vystave v Galérii mladych v Nitre, orok ma
zase prizvala kvystave Intimne (ne)bytie v Galérii umenia v Novych Zamkoch
a znova o rok, myslim, ze to bolo roku 2009, ma oslovila, aby som sa podielala
na vystave S(u)kromnd sociolégia v Galérii Cypridna Majernika v Bratislave.
S Ludmilou sa pozndme uz zo Skoly umeleckého priemyslu v Kremnici, kde sme
absolvovali rovnaky odbor, takze ked sa pozriem do minulosti, bola to prave
ona, kto mi na zaciatku najviac pomohol. Samozrejme, ur¢itt zasluhu ma aj Jano
Triaska, bez ktorého by dielo Obete varuji nevzniklo, a Richard Gregor, ktory
ako vtedajsi pedagdg na FVU moju tvorbu poznal, umoznil vystavu v Galérii
Cypridna Majernika a zaradil dielo Obete varuju Il do stélej zbierky tejto galérie.

Lucia Mikloskova: Na Akadémiu umeniv Banskej Bystrici si sa prihldsila po ukonceni
Skoly umeleckého priemyslu v Kremnici (odbor umelecké odlievanie kovov). Ked'som
na tejto skole krdtky ¢as pésobila, mala som pocit, Ze Studenti odmietaju volné
(,tekuté”), v klasickych umeleckych druhoch neukotvené formy vizudlneho umenia.
Je celkom bezné, Ze na strednych skoldch sa stcasné umenie takmer vébec alebo
vobec nevyucuje astudenti snim prichddzaju do kontaktu aZ pocas studia na
vysokej skole. Bolo pre teba od zaciatku prirodzené uvazovat o soche mimo jej kla-
sicky materidlny rdmec, skér ako o priestore nez ako o materidli?

Ivana Slavikova: Neviem, ako sa to stalo, ale nikdy, naozaj nikdy som ne-
bola takzvany Student s klapkami na ociach. Nikdy som nezavrhovala ,staré”
v prospech ,sucasného” umenia a naopak. Niekedy mam pocit, Ze o sa tyka
umenia, som az privelky pacifista. Ked'si spomeniem na svoje zaciatky na vysokej
skole, pride mi, Ze po prekonani pociato¢ného 3oku zo ziskanej slobody som
Uplne prirodzene zacala uvazovat o soche mimo klasicky ramec. Od zaciatku
bolo pre mna prirodzené experimentovat s materialmi, ktoré som vyuzivala ako
ndastroj na uvazovanie o priestore. Ked'si teraz spomeniem, Ze po jednom semes-
trdlnom prieskume som skoncila s nie velmi dobrym hodnotenim a poznamkou,
Ze ta vec, ¢o som vytvorila, je na sochu prili$ plocha, musim sa smiat. V suc¢asnosti
maju Studenti na nasej katedre v tvorbe Uplnu volnost, ¢o si ¢asto uvedomia az
ked sa vrétia z nejakej zahrani¢nej staze.

Lucia Mikloskova: Zaujimavé je, Ze v histérii AU si vlastne prvou absolventkou
ateliéru Socha a aplikované médid a druhou absolventkou katedry sochdrstva.
AU bola zalozend v roku 1997, ty si Studovala v rokoch 2002 az 2008. V skole si sa
ocitla v takmer cisto muZskom kolektive, nebola si konfrontovand s tym, Ze si vstipila
na ,ich” tzemie?

Ivana Slavikova: Ked som zacala studovat, na celej katedre sochérstva sme boli
len tri Zeny. Rozdiely som vnimala v celkovom chapani a rieseni zadavanych tém.
Len ¢o sme si mali vramci semestralneho zadania priniest vlastnd tému, tvrdo
som narazala na,muzsky” pohlad na vec. Trvalo mi asi Styri roky, kym sa bariéra

Ivana Slavikova: Obete varuju, 2007, objekt, makka plastika (latka, molitanova drt,
konstrukcia), 150 x 290 cm. Foto: archiv autorky
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Ivana Slavikova: Z intimneho verejné, z verejného intimne, 2006, instalacia
(obliecky, 3krob), 7 ks, @ 70 x 90 cm, 140 x 200 cm, 90 x 200 cm. Foto: archiv autorky

prelomila, ale to bolo najma tym, Ze na $kolu a katedru zacalo prichddzat ¢oraz viac
Studentiek. V sticasnosti mame rodové rozlozenie na katedre takmer pol na pol.

Lucia Mikloskova: Pozorujes vo svojej tvorbe nieco, ¢o by sa dalo nazvat vplyvom
pedagdga? Alebo, ak sa spytam vseobecnejsie, je nieco, ¢o povazujes za charakteris-
tické pre pedagogicky pristup doc. Juraja Saparu?

Ivana Slavikova: UzZ viackrat som sa nad tym zamyslala, najma ked' ¢itam teo-
retické texty venované mladym umelcom, kde je hlavnhou myslienkou presne
vysledovat liniu vplyvu kazdého pedagdga, s ktorym sa Student mohol za
svoj kratky umelecky Zivot stretnut. Vtedy si uvedomujem, ze som svojmu pe-
dagdgovi hlboko vdacnd, ze tuto vizudlnu stopu na mojej tvorbe nezanechal.
To, ¢o mi dal, je spdsob uvazovania o vlastnej tvorbe, umeni. Stidium v ateliéri
Socha, plocha, priestor aod roku 2006 v ateliéri Socha a aplikované média,
ale stdle pod vedenim toho istého pedagdga, doc. Saparu, bol nekondiaci boj.
Na konzultacidch som bola ¢asto takd vystresovand, ze som zo seba nebola
schopnd dostat suvislu vetu. Ve¢né spochybriovanie, rozoberanie zadanej témy,
hladanie pevnych zdkladov pre vznikajucu pracu, ato dokola kazdy tyzden,
vo mne ¢asom upevnilo a vyformovalo nazorovu vyhranenost, ale to vsetko som
si uvedomila az s odstupom ¢asu, ¢o ma niekedy mrzi. Teraz m6zem s urcitostou
povedat, Ze to, o je pre ateliér doc. Saparu charakteristické, je prave jeho peda-

gogicky pristup.
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Lucia Mikloskova: Napriec tvojou tvorbou sa vyrazne objavuju dve vyrazové kate-
gdrie — mdkkost a tvrdost. Skorsie prdce su zaloZené na prevracani logiky tejto opozi-
cie, respektive na jej protireceni. Napriklad v prdci Z intimneho verejné, z verejného
intimne (2006) skrobom napustas mékku postelnd bielizen, ktord tvrdne az nakoniec
ziska pevny tvar. Inde, napriklad v diele Obete varuju (2007) je to prepis kovovej
plastiky Jozefa Jankovi¢a do textilného materidlu, vo vyrazne zmensenej mierke.
V najnovsich dielach zas spdjas plechové dosky svysivkami. Kontrast mékkého
a tvrdého je interpretovatelny s prihliadnutim na rodové opozicie, Zensky a muZsky
vyraz. Je tento paradox od zaciatku vedomym zdmerom, respektive ide o tvoj viastny
konceptualizovany zdmer a strategické uvaZzovanie o fiom (a v riom)?

Ivana Slavikova: Ako prvy ma na tuto ¢rtu mojej tvorby upozornil Richard
Gregor, dovtedy som to robila ¢isto intuitivne. Az potom som si ju uvedomila
a pokusala sa s tym nejakym sposobom bojovat, rozumom eliminovat ma-
terialovu stranku vznikajuceho diela. Musim vsak povedat, ze aZ doteraz je to
stale nedspesna snaha, az sa ztoho postupne stal vedome konceptualizovany
zamer. Spatne si viem tuto Crtu vysvetlit, mozno pohladom na moje stredoskolské
studium. Ked'ma neprijali na strednu 3kolu, ktort mi vybrali rodicia, ako do¢asne
,nudzove” rieSenie som si zvolila uciliSte so zameranim na ddmske krajcirstvo.
Tu som stravila dva roky. Potom sa mi podarilo dostat na SUV v Kremnici na odbor
umelecké odlievanie kovov. Dalo by sa povedat, Ze po etape s ,makkym” prisla na
rad praca s ,tvrdym” materidlom.

Lucia MikloSkova: V tvojej absolventskej (magisterskej) prdci s ndzvom
(Ne)viditelné (2011) sa prvykrdt objavuje prdca s Braillovym pismom. Toto dielo nie
je len o vizudlnom kontakte, ale pracuje aj s hmatom. Prepdjas v riom rézne kédo-
vania, a teda aj moznosti ¢itania. (Na ilustrdciu — dielo md podobu dreveného boxu
rozdeleného na dve nepriechodne casti. Divdk do dvoch miestnosti boxu vstupuje
samostatnymi vchodmi. Jedna ,izba” je uréend nevidiacemu recipientovi, ktory dielo
vnima hmatom. Text na stene v Braillovom pisme je zhrnutim predchddzajtcej au-
torkinej tvorby. Pismo vsak nemd podobu reliéfu, ale perforovanych pléch. Spolocnd
stena izieb je osvetlovand projektorom, ktorého svetlo prechddza perforovanymi
Strukturami slepeckého zdpisu ana protilahli stenu druhej miestnosti premieta
zvldstne vizudine sifry. Tdto druhd cast je uz uréend vidiacemu divdkovi.) Co ta viedlo
k prdci so slepeckym pismom?

Ivana Slavikova: Moja magisterska praca sa rodila velmi pomaly. Boli to dlhé
hodiny uvazovania o zmysle umenia a jeho sprostredkovani divékovi. In3piracia
prisla z dvoch smerov. Prvym bola mala nehoda pri realizacii prace v zimnom se-
mestri, po ktorej som takmer na 24 hodin stratila zrak a skoncila som s diagnézou
popalena sietnica. Druhym bolo stretnutie so slabozrakou osobou a jej otazka,
¢omu sa venujem v umeni. Vtedy som sa zacala plne zaoberat myslienkou, ze
sa svoju diplomovu pracu pokusim venovat primarne nevidiacim. Tym, Ze som
dovtedy nemala s tymto postihnutim skudsenosti, ani som vo svojom okoli nikoho
takého nepoznala, kontaktovala som Uniu nevidiacich v Banskej Bystrici. Od
nich som ziskala mnozstvo informacii (napriklad o réznych formach postihnutia
zraku a ich vplyvoch na vnimanie), ktoré som potom vyuZzila aj vo svojej tvorbe.
Po obsahovej stranke bola diplomové praca pre mna velkym psychickym

Ivana Slavikova: Kto tebe jamu kope, 2012, instalcia pre Kulturdrogerie
Vieden, Rakusko (kovova platnia, Braillovo pismo), 50 x 400 cm
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vypéatim, na dlhy ¢as som ju vytesnila zmysle. Ked' sa na riu spatne pozeram,
myslim si, Ze ma predbehla vo vlastnej tvorbe. Ani nie tak po obsahovej ako
po formélnej stranke. Od tohto momentu takmer vo vsetkych svojich dielach
ratam s haptickym kontaktom u divaka a chcem, aby bolo mozné sa mojich prac
dotykat. V niektorych dielach to od divaka cielene vyzadujem. Casto pouzivam
obycajny plech, ktory ¢asom podlieha korézii. Ak sa ho dotykate, narusate jeho
povrch a on na tych miestach ¢asom skoroduje. Pre mina ma tento fakt dalsi, hlbsi
vnutorny rozmer - akoby ¢lovek dotykom spustal destrukciu moéjho diela, ktoru
je mozné zastavit, ale len velmi tazko.

Lucia Mikloskova: S Braillovym pismom pracujes aj v dalSich dielach, napriklad
Haptika (2077), Hapticka intervencial, Il (2013, 2014). V tychto dielach do slepeckého
pisma prepisujes teoretické texty referujuce o tvojej tvorbe, ¢im diela nadobudaju
autoreferencny charakter. Dve roviny Citania diela (vizudlna a haptickd) koexistuju
akoby nezdvisle od seba. Toto je mozno nieco, s ¢im mdm trocha problém, pretoze mi
chyba jednotiaci, obe osi kédovania pretinajtci prvok. Nevidiacemu ,divdkovi” spros-
tredkujes informdciu o starsej tvorbe (do diela premietas cas minuly), ktord je vsak
pre vidiaceho recipienta nepreniknutelnou Sifrou. Divdk, ktory nevidi pismo, vnima
bodovy strukturdliny obraz, teda vizudlnu kvalitu zdpisu. Je tvojim cielom prdve tdto
uzavretost a nepristupnost diela naraz z oboch strdan? Alebo je tvojim cielom to, aby
divdk hladal kltic¢ a pokusal sa dielo rozlustit? Su pre teba rovnako déleZité obe linie
¢itania, a teda dekddovanie oboch?

Ivana Slavikova: S tym nemds problém len ty, ale do urcitej miery aj ja sama.
Hapticky rozmer vytvarného diela ma natolko oslovil, Ze som mala pocit, ze
musim v téme pokracovat. V dielach, ktoré pracuju primarne s haptikou, je vi-
acero rovin ¢itania. Predovsetkym som rada, ak moje dielo divdka oslovi a sam
hlada klu¢ k jeho pochopeniu. Nedokazem vsak povedat, ktora rovina je cieflom
alebo ktora je dolezitejsia. Tieto diela maju v sebe prvok irénie, ktory viak divakovi
nepredkladam priamo. Diela je preto mozné pochopit s plnou vaznostou naozaj
do hibky. Je len na divékovi, ako sa k vnimaniu diel postavi. Dielo v prvopo¢iatku
zaujme divaka po vizuélnej strdnke, az neskor odhali hibsi, skryty rozmer. Ani mdj
pristup k prezentacii jedného a toho istého diela nie je vzdy rovnaky. Napriklad v
praci Haptickd intervencia, prezentovanej prvykrat v Turcianskej galérii v Martine,
som divakovi sprostredkovala kli¢ k ¢itaniu v podobe rozpisanej slepeckej
abecedy. Podla neho mohol navstevnik desifrovat pismo na stene. To som v3ak
nezopakovala v reinstalacii toho istého diela na inom mieste. Mézem povedat, Zze
z mojej strany ide do urcitej miery o hru s percepciou navstevnika galérie.

Lucia Mikloskova: Vdiele Kto tebe jamu kope (2012) su Braillovym pismom
interpretované slovenské porekadld. Je to jasny odkaz na ludovi slovesnost. Vplyv
ludovej tradicie a folkléru je pritomny aj vtvojich dalsich dielach. Zvycajne ide
o vysivané ornamenty na plechovych listoch. Vychddzaju tieto vzory z existujtcich
(regiondlnych) vysiviek, ktoré si priviastriujes, alebo ich sama vynachddzas?

lvana Slavikova: V diele Kto tebe jamu kope (2012) som zdmerne siahla po
porekadlach. Pouzila som 23 slovenskych porekadiel. Bola som si vedom3, ze
dielo bude vystavené v cudzojazyénom prostredi (Kulturdrogerie, Vieder). Rétala
som s interakciou divaka, na ¢o sa mi vyuzitie slovenskych porekadiel zdalo naj-
vhodnejsie. Porekadlad v inych krajindch su povacsine diametralne odlisné aich
doslovnym prekladom ¢lovek nedokdaze zachytit skutocny vyznam. Krizikova
vysSivka mi pripomina detstvo a je pre mna vyrazovym prostriedkom pre vlastnu
mytolégiu. Krizikovy vzor, samozrejme, vychadza zregiénu, v ktorom som sa
narodila. Aj ked vysivky zna¢ne apropriujem, sicasne ich upravujem a pouzivam
v novych vlastnych interpretaciach.

Lucia Mikloskova: V ¢om spociva odkaz na tvoje detstvo? Je pre nds (ako divdkov)
dolezité desifrovat (poznat) tito stkromni mytoldgiu (podiela sa na narative diela?),
alebo ju vnimas ako nieco, ¢o sa akosi mimovolne, spontdnne pretavuje do tvojej
tvorby a ovplyviiuje ju?

Ivana Slavikova: Odkaz na moje detstvo je v dielach pritomny len do istej miery,
netreba ho vnimat doslovne. Ci uz je to krizikovy steh, alebo motivy prevzaté
z ludovej vysivky, vsade je za tym moja sukromnd mytolégia. Tato ¢innost sa mi
spaja s rodinnou tradiciou, na ktori som svojou tvorbou akoby nadviazala. Toto
»pozadie” viak nevnimam ako dolezité pre desifrovanie diela. Opa¢ny néazor
viak zastavam, ak by i$lo o interpretaciu celej mojej tvorby. Vtedy povazujem za
dolezité poznat vychodiska, ktoré ma viedli k pouzitiu istych charakteristickych
prvkov v konkrétnom diele.

Lucia Mikloskova: Napriek tomu, Ze tvoje diela maji v mnohych pripadoch
biograficky rozmer, nikdy nejde o tematizovanie sikromnych preZitkov. Naopak, to,
co je v nich pritomné, je skor velmi raciondlne Strukturovanej povahy (krizikovy vzor,
slepeckd abeceda). PreZivas nejako Specidlne proces tvorby diel, alebo ti skér od za-
ciatku ide o vopred premysleny vysledok? Prezivas vysivanie aj ako proces alebo ako
cinnost, ktord by sme mohli oznacit ako ,zensku?

Ivana Slavikova: Celkovo sa povazujem za velmi racionalne zalozeného ¢loveka,
¢o je v protiklade so zaZitou predstavou o ,bohémskom” umelcovi. Tym som
nikdy nebola, ¢o mi do istej miery chyba. Skratka to v mojom vnutri nie je
a musela som sa s tym zmierit. Samotny proces tvorby vo mne prebieha skryto,
dlho zvazujem, ale malokedy si robim takzvané skusky alebo skice. Dielo mam
do detailu premyslené, mdj ritual je hlavne v perfekcionizme, ktory predchadza
materidlovej realizacii diela. Takmer nikdy pri realizacii neimprovizujem.

Lucia Mikloskova: Vysivanie a prdca s textilnym materidlom prirodzene navodzuju
kategdriu Zenského alebo femininneho umenia. StotoZnis sa s interpretdciou tvojej
tvorby v rdmci takéhoto diskurzu, alebo by si takyto teoreticky krok povaZovala skér
za Sirenie klisé o tradi¢nych Zenskych cinnostiach?

Ivana Slavikova: Do urcitej miery ide o klisé, ktoré je podmienené historickym
hladiskom. Danu skuto¢nost vnimam azaroven na nu nadvdzujem ako na
»zensku pracu” cez vlastnu pokrvna minulost - puto, ku ktorému som bola ve-
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dena v ramci vlastnej rodiny. Ja osobne nevnimam svoju tvorbu ako vyslovene
femininnu, niekedy teoretikmi kategorizovanu ako postfeministicki. Chdpem, ze
je nutné veci kategorizovat, ale ja sama svoju tvorbu urcite nevnimam v tychto
intenciach.

Lucia Mikloskova: Vposlednych prdcach pracujes svideom a fotografiou
(Odchédzanie, 2074; Ensuring of identity in Leipzig, 2013), ¢o je v tvojej tvorbe
zvldstne vybocenie. V tychto dielach sama vystupujes, vZdy stojis v centre zdberu.
Preco zrazu prisla takdto zmena a ¢o pre teba znamend, Ze v nich sama vystupujes,
respektive preco si sa takto rozhodla?

Ivana Slavikova: Fotografia je médiom, ktoré ma dokaze strhnut. In3piruje ma
bez toho, aby to bolo po vizudlnej strdnke na mojom diele poznat. Mam niekolko
oblubenych autorov, najma ¢o sa tyka holandskej umeleckej scény, a rovnako ma
fascinuju reklamné fotografie produktov z rokov 1950 - 1980. V oboch dielach,
ktoré spominas, vystupujem ako objekt a subjekt zaroven. Pre mna ako introverta
je proces fotografovania velmi intimnou zalezitostou, najma v diele Odchddzanie
som prezivala velmi intenzivne az intimnu atmosféru opusteného domu a delit
sa o ten pocit s niekym daldim by mi urcite neprinieslo o¢akavany vysledok. Co sa
tyka videa, aj v tomto pripade je za tym fotografia, vzdy ide o animéciu a ja sama
video chapem len ako nieco navyse k prezentacii samotnej fotografie, ktora je
pre mia primarna.

Lucia Mikloskova: Ddvnejsie si sa spolupodielala na projekte Medzicentrum
(v spoluprdci s Ninou So3kovou), ktory sa venuje otdzkam verejného priestoru,
vytvorila si tieZz niekolko prdc a krdtkodobych intervencii do verejného priestoru.
Dielo Svatopluk (2012) bolo reakciou na sochu Jdna Kulicha a okolnosti spojené
s jej vznikom a osadenim na nddvori Bratislavského hradu. Dielo Narodny
Symbol(2012) interpretuje uz ndzov v kontexte spolocensko-politickej problematiky.
Nakolko ta zaujimaju otdzky verejného priestoru a nakolko svoju tvorbu vyuzivas
ako ndstroj cielenej kritiky aktudlnych socidlno—spoloéenschh pomerov?

Ivana Slavikova: Moja tvorba je naozaj ojedinele zamerana na kritiku aktualnych
socidlno-spoloc¢enskych pomerov. Tato poloha v tvorbe mi nesedi a nevyhlada-
vam ju. Som typ autora, ktory zostava radsej v Ustrani nez aby nastavoval zrkadlo
spolo¢nosti. Na druhu stranu si cenim autorov, ktori dokazu v tvorbe pohotovo
reflektovat spolocenské problémy. Moje asi dvojroc¢né pésobenie v projektoch
Medzicentrum alebo aj Outdoor gallery, ktoré sa programovo zaoberali tvorbou
a intervenciami vo verejnom priestore, povazujem za velmi prinosné — no teraz
viem, Ze nech som akokolvek bojovala, nie som schopna absorbovat do seba
tento druh tvorby.

Lucia Mikloskova: Ako by si mi odporucila uvazovat o tebe ako autorke? Mohla by
som povedat, Ze tvoja tvorba vychddza z neokonceptudlneho uvaZovania o sochdr-
skom médiu? Co dnes vnimas ako sochu, respektive ¢o pre teba definuje sochu?
Je vébec délezité hovorit stdle o soche, alebo uz dnes mézeme tento pojem zrovno-
prdvnit, pripadne dokonca nahradit inymi, mladsimi pojmami (objekt, ready-made)?
Ivana Slavikova: Otazkou definicie sochy som sa intenzivne zaoberala pocas
doktorandského 3tudia. Vtedy vznikla publikdcia s ndzvom Forma. Zbornik
textov a reflexii o si¢asnom socharskom umeni. Spolu s Ninou So3kovou sme ju
zostavovali takmer cely rok. Bol to pokus odpovedat na pojem socha v su¢asnom
kontexte vizudlneho umenia. Strnastim socharom sme polozili $trnast otazok.
Stvrta otazka znela: Vedeli by ste v skratke zadefinovat sochu ako médium,
respektive pojem socha v sucasnosti? Osobne sa stotozriujem s odpovedou prof.
Jozefa Jankovica, akad. soch.:,Nie, je to prilis rozsiahly fenomén.”

Ivana Slavikova: Hapticka intervencia, 2013, Hapticka intervencia Il. 2013, Tur¢ianska galéria Martin
(klince) 300 x 200 c¢m, 300 x 200 cm. Vizualna interpretécia a prepis kuratorského textu Niny Vrbanovej
o tvorbe Ivany Slavikovej z roku 2012. Foto: Michaela Lukyova a Martin Gunis




