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Abstract "
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artists fully resound in its socio-cultural, artistic and symbolic correlations.
The exhibition included the known, as well as recent, works of contemporary
artists characterized by varying degrees of controversy or subversive criticism.
At the same time, it offered poetic and direct examples put in the context of fun
and entertainment stemming from curatorial commentaries. In addition to the
exhibition as such, the commentaries have also been included in the catalogue,
which was designed as a fashion magazine. The art works represented a variety
of topics, which did not primarily have to relate to clothing or the body, but
proved to be interesting for their psychological, social, political, and gen-
der aspects. The projects mostly approached the topic upon the principle
of sewn or simulated, constructed (and deconstructed) clothing conceived as art,
a sculpture or textile object having a symbolic meaning: clothing as an identikit
of social status with a sarcastic interpretation (the Kunstuniformen of the artistic
group Kassaboys; redesigned ready-made creations by Otis Laubert or Dorota
Sadovska); the sur/realistically developed theme of clothing (Viliam Slaminka,
Karol Pichler, Patrik Illo, Peter Kalmus, Emoéke Vargova), evoking considerations
through the motifs of traditional clothing genres such as folk or carnival cos-
tumes (Lubomira Abrahamovd, Vlasta Zakova), or the traditionally carved
wooden sculptures by Stefan Papco. The theme of clothing emphasising the
motifs of corporeality or clothing for performances, in which clothing plays an
important role, have also been presented as photographs and digital graphics
(Nina So3kové, Alexandra Anusev Borsikova, Martin Piacek). The exhibition ap-
proached the theme with gentle humour and avoided sharp radicalism or con-
troversy, which the theme of clothing in connection with the body or different
kinds of identity offers. Nevertheless, it has brought about a number of stimuli to
develop its extended interpretation.

Keywords: curatorial project - clothing as a symbolic object — subversive
criticism — humour
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Obr. na strane 103: Alexandra Anusev Borsikova: Pamat dokonalosti, 2011, digitalna tla¢, 56 x 81 cm, detail

Pripravit sa, pozor, Start!, 2012; Let’s dance, 2013), priniesol do Nitry diela, ktoré
sirsie aj vaznejsie vyzneli na monografickych vystavach alebo v kontexte inych,
viac-menej afirmativne poddciarknutych tém. Divakov zorientovanych vo vyt-
varnej prevadzke na Slovensku nemusel skladbou autorov prezentovanych na
vystave venovanej motivu oblecenia (odev, Saty, pokryvka tela) — az na niektoré
menej frekventované mend, prekvapit. Musi sa mu vsak uznat chut popasovat
sa s popkultirnymi ¢i subkulturnymi fenoménmi vich afirmativnej ¢i kontro-
verznej podobe. Predstavi ich prostrednictvom vacsej kolekcie, zakcentuje ako
vyznamnu, v umeni reflektovanu oblast, ironickym, vtipnym pohladom vstupi do
moznosti interpretdcie, ale dalej sa uz o veci nesiri - ani ako badatel ¢i teoreticky
komentator. Veci ponechdva ako opus aperta na sidnost navstevnika.

Vysokud mieru odlahcenia ¢i neviazanosti vykladu uplatnil aj v sprievodnom
katalogu, ktory nezatazil kunsthistorickym spracovanim problému, ale vybavil ho
vseobecnym, parodicky vyznievajicim kratkym tvodom, a tento rezim zachoval
v podstate aj na strankach venovanych jednotlivym vystavujucim. Ak komentar
ponechal na umelcoch, niektori ho ponali s humornym nadhladom (Peter
Kalmus, Viliam Slaminka), ini ponukli vecny, nezainteresovany vyklad svojich
zamerov (Vlasta Zakova, Emoke Vargova). V pripade skupiny Kassaboys aproprio-
val text teoreticky Lenky Kukurovej, ktord sa ich dielu venovala uz pred ¢asom,
text o Stefanovi Papé&ovi, Dorote Sadovskej a s€asti aj Martinovi Pia¢ekovi napisal
Omar Mirza sdm, inde komentdar celkom chybal (Alexandra Anusev Borsikova,
Karol Pichler). Okrem tychto sprievodnych textov do formy zveli¢enia zapadali
aj vecné anotacné identifikatory autorov, kedy sa namiesto napriklad obligat-
neho supisu vystav uvadzaju telesné parametre autora (vyska, vaha, obvod hlavy,
konfekéna velkost, dokonca velkost topdnok) a jednotlivé diela nie su oznacené
ako umelecké objekty, artefakty ¢i konceptudlne projekty, ale ako odevné médne
modely. Ked hovorime o kataldgu, dolezité je poznamenat, Ze onej subverzivnej
forme zodpoveda aj jeho vizudl, ktory nepredstavuje klasicky publika¢ny refe-
rent, ale je urobeny na spésob médneho Zurndlu. Pripomefime, Ze stouto
formou prvykrdt invenéne zasiahla do konvencie vystavnych periodik Dorota
Sadovska vydanim katalégu, resp. publikacie na spésob bulvarneho magazinu
(SADOvska, 2005, 2007).

Komentér v magazine HAUTE COUTURE? este viac akcentuje hravy sposob
uvazovania otéme odevu nez samotnd vystava, ktord by sinym, vaznejsim
typom sprievodného textu ponukla mozno rozdielnu interpretaciu. Ako pred
¢asom podciarkla Judith Collins?, nejde tu o prakticku ucelnost, ale odev (kostym
atd)) je vyjadrovacim prostriedkom a zvlastnou platformou na vypovedanie
o mnohych témach, ktoré primarne nemusia suvisiet s oble¢enim ani telom, ale
su zaujimavé pre ich psychologické, socidlne, politické a genderové asociacie.

Vystava, na ktorej boli zastupeni autori starsej i najmladsej generdcie, ponukla
znamejsie a novsie diela s rbznou mierou kontroverzie ¢i subverzivnej kritiky, ale
aj poetické a priame priklady, ktoré sa do kontextu vtipu a zdbavy dostali prave
vdaka kuratorskému komentaru.
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Pri vstupe divédka hned' skraja prepadla jedna z figurin z dielne Kassaboys
oble¢end do svojraznej uniformy. Projekt Kunstuniformen je medzi vytvarnikmi
posobiacimi na vysokych skoldch velmi popularny, pretoZe sa presne a s povest-
nou sarkastickou radikélnostou vysmieva byrokratickym praktikdm v oblasti
stadtneho umeleckého $kolstva, kde su umelci (a s nimi aj jednotlivé umelecké
institucie) hodnoteni, triedeni, nomenklatdrne sortirovani a identifika¢nymi
kédmi oznacovani podla toho, kde a v akom kontexte je ich dielo vystavené, bez
ohladu na jeho kvalitu. Skupina Kassaboys takto realizovala v hmotnej podobe
koncept, v rdmci ktorého jednotlivym umelcom na zdklade kategérii (zasluh), do
ktorych podla ministerstva kolstva oficidlne patria, priradila uniformy a rézne
insignie (ako simulované ready mades), ktoré uz na prvy pohlad distribuuju
umelcov do kategérii generélov, plukovnikov a podobne. Rétoriku a symboliku

Kassaboys: z cyklu Kunstuniformen, 2011, celkovy pohlad do vystavnych priestorov. V popredi figuri-
ny v uniformach. Na stene zlava doprava: Armadny plukovnik Lucia Dovi¢akova, Armadny general Erik
Binder, digitalna tlac¢, 120 x 80 cm

z oblasti vojenskej hierarchie, discipliny a nomenklatury transponovali autori do
sveta umenia (spajaného naopak s volnostou, individualizmom, subjektivnostou
a tvorivou licenciou), ktoré sa uz z principu hodnotiacemu kadrovaniu vzpiera.
Koncept Kassaboys bol prezentovany prostrednictvom uniforiem na figurinach,
textilnych a kovovych insignii vo vitrinach, ale aj v podobe portrétov ¢lenov
zdruzZenia odetych do tychto identikitov.

Menej radikalne, ¢i vlastne len laskavo humorne, vyznievali sakd maga drob-
ného zberatelstva Otisa Lauberta, ktory pansky zvrSok vyskladal z drobnych
predmetov indikujucich nositela — sako z hodiniek (pre hodinara), zo zapaliek
(pre hasica), zmapy (pre cestovatela). Cez existencidl veci (vecnosti) prenikd
ldskavost k ¢loveku, k ludskym pribehom, ktoré si modelované aj profesijnym
zaradenim.
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Otis Laubert: Hodinar, 2009, objekt, kombinovana technika, sako, hodinky, 84 x 73 x 5 cm
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Dalsim prispevkom v bloku 3itého odevu - objektu (socharskeho,
konceptuélneho a textilného) boli Padli mestski anjeli (2012) Vlasty Zakovej.
Autorka sa uz pred ¢asom vyznamenala origindlnym mapovanim spodnych
i nekalych vod spolocenského zivota, zvlast mladych ludi, a vytiahla zich zZivot-
ného $tylu magnetizmus temne vzrusujuceho akordu v podobe reliéfnych alebo
trojrozmernych textilnych objektov s figurdlnymi motivmi. V Nitre predstavila
objekty s origindlnou estetikou blizkou karnevalovym kostymom.

Vlasta Z&kova: Padli mestski anjeli, 2012, textil, strojova a ruéna vysivka

Dorota Sadovska: Minimalistka na plézi, 2014, pouzivané Saty a obuv

Prostriedky ready mades uplatnila Dorota Sadovska v objektoch z cyklu Hniezda.
Saty evokujuce akt vyzliekania vytvorili osobitd, akoby autentickd kompoziciu
sucasne napojenu na vtipné filidcie k typom nositelky (Minimalistka na pldzi,
Kolegynia disidenta, Zlatokopka, Zberatelka telenoviel, 2014). Hniezdami, ktorych
princip objavila uz dédvnejsie, Sadovska pokracuje vo vyskumoch nepritomného
tela a telesnosti ako stale aktudlnej zény vizuality sucasnosti. Prvok ready made
sprevadzal aj subor objektov Emoke Vargovej Vcakdrni /kvetinka trpezlivd/
(2000), ked autorka premenila ddmske korzety na kvetindce so sukulentami
a cely povabny surredlny subor napojila na intimny pribeh z individuélnej a ro-

RECENZIE VYSTAV

109



110

Martin Piacek: Autoportrét ako busta Milana
Rastislava Stefanika, 2007, digitalna tlag,
90 x 120 cm. V zbierke Nitrianskej galérie.

Milan Rastislav Stefanik ako Anna Daucikova,
2007, digitalna tla¢ v rdme formatu A4.
V zbierke Nitrianskej galérie

dinnej histdrie. ,Vysoké Sitie” v pravom slova zmysle zurocil Martin Piacek v diele
Autoportrét ako busta M. R. Stefdnika (2007), ked' ¢ast rovnosaty podla vzoru uni-
formy statnika usil priamo pre seba, aby mohol prezit (na spésob performancie,
eventu a nasledne autofotoportrétu) simulovanu poziciu vyznamnej osobnosti
nasich dejin. Skimanie identity vo vztahu k silno vyznamovo zatazenému typu
oblecenia - vojenskej uniforme a posun tejto vyznamovej jazykovej hry uplatnil
Piacek v daldom portréte, ked manipuloval fotografiu Stefanika a namiesto jeho
tvare vsadil do obrazu podobizen svojej kolegyne (Milan Rastislav Stefdnik ako
Anna Daucikovd, 2007).

Redlny objekt — sucast konvencného, zvacsa muzského oblecenia - kravatu
v jej najdomyselnejsich tvarovych, materidlovych a obrazovych variaciach pre-
zentoval Karol Pichler (Kravaty, 2012). Kravata je drobny, ale mimoriadne délezity
segment muzského o3atenia, ktory je v stizvuku s celkom, ale predovietkym je
prvkom exponujicim osobitost - identitu jej nositela. Pichlerove kravaty s reliéf-
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nymi motivmi kvetov, ryb, vtakov modelovanych na baze papiera, plastu ¢i ready
mades (napriklad uchytky Satovych visaciek) zahfraju autonémnu silu vytvar-
ného vyrazu aj vtipny, extra uzito¢ny komentdr k osobe pripadného nositela.
Ako bizarné autonémne objekty vychadzajuce z tvarov a funkcii beznych odevov
posobia objekty Viliama Slaminku, niektoré odkazujuce aj na popkultirne sym-
boly a myty (Why Chuck a Knight Chocolate, 2013). Podobne absurdnou poetikou
sa prihovéraju objekty Patrika llla, ktorych prototypom je obuv (Tenisky, 2004;
Budeme sa drzat za rucicky, 2003) ako jedna krasokorculiarska topanka urcena pre
obe nohy. S topankami (ready mades obohatené o atributy ¢innosti — malé bi-
cykle, kolieska, retaze a i.) sa pohral aj Peter Kalmus, pricom si na jednom z parov
pocas vernisaze aj zakorculoval po sienach Nitrianskej galérie. Manipuldcia, trans-
formacia, metamorfizacia je frekventovanym prostriedkom narabania s ready-
madeovym zékladom a iniciovanim vyznamovej hry ako vyrazu postoja k istym
skuto¢nostiam. Lubomira Abrahdmova sa dotkla problému vytracania sa tradicie
z kultdry a nasich Zivotov. Zakladnym motivom jej prace Stard Idska nehrdzavie
(2010) je ludovy kroj, ktory rozklada na segmenty (rukdvce, ¢epiec, suknica atd.),
ale hlavne ho modeluje z kovového materialu, prenechavajic ho procesu hrdza-
venia. Sucasne na jeho povrchu aplikuje zlatymi a striebornymi nitami vysivané
ornamenty.

Dve autorky rezignovali na princip odevu ako obalu tela a sustredili sa na efekt
samotného tela vo vztahu k zahalujucemu povrchu. Alexandra Anusev Borsikova
nechala na zenskom tele poeticky vyzniet reliéfne odtlacky réznych obmedzu-
jucich casti bielizne, ktoré nesieme ako stopu obete prindsanej na piedestal krasy
(Pamdt dokonalosti, 2011). Nina Sodkova v duchu svojho vlastného dlhodobo roz-
vijaného programu zameraného na problém hygieny, ocisty tela a pod., rozvinula
sériu upravovanych tiel (depildcie intimnych miest), ktoré vykondvame pod
tlakom meniacich sa kultdrnych imperativov (Pazuchy, 2013). Kym v Borsikovej
obrazoch (vo forme digitalnych tlac¢i) vnimame pridand hodnotu referen¢ného
objektu, u Soskovej akoby tento rozmer chybal a projekt vyznieva opisne, prvo-
pldnovo a nepomohol mu ani komentér a velkorysy priestor vyhradeny pre jej
obréazky vyholenych podpazusi anonymnych protagonistov.

Vtipnejsim prispevkom k téme tak zostal Soskovej projekt Zivot v...
(2012 - 2014), odskadany na réznych miestach (Banskéa Stiavnica, Banska
Bystrica, Ostrava), spocivajuci v rozvesani bielizne na Sndrach v nepatri¢cnom
socidlno-kultirnom kontexte. Bielizeny isty ¢as visela aj z okien Nitrianskej
galérie a efektivne drazdila najma dradnikov tunajsieho VUC, ktori sa s galériou
delia o spolo¢ny priestor v historickej budove zupného domu. Toto bol zrejme
aj najvacsi provokativ vystavy, ktord sa vyhla prezentovaniu odevu spojeného
s politickym ¢i ndbozenskym kontextom. Ten bol naopak akcentovany v projekte
llony Németh (spracovanym spolu s jej Studentkami z Ateliéru N v rdmci
sprievodného podujatia ku konferencii o grafity a street arte v Nitrianskej galérii
v roku 2006)*, ked sa po meste prechadzali performerky vislamskych burkach
a testovali toleranciu miestneho obyvatelstva k inej implementujicej sa kultare
na nasom uzemi.
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Lubomira Abrahdmova:
Stara laska nehrdzavie, 2010, kov,
hrdza, zlata a strieborna nit, nylon
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Peter Kalmus: Performer’s shoes, 1995- 2014, rézne materialy

Karol Pichler: Kravaty, 2012, textilné objekty, 2002 - 2012, textilné objekty, rozne materialy

Obr. vpravo: Stefan Pap¢o: Nohavice (z cyklu Vsetky dobré veci...), 2013, drevo, 155 x 30 x 27 cm
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Viliam Slaminka: celkovy pohlad do instalacie. Nalavo Why Chuck, 2013, kombinovana technika,
napravo ST Collection, 2014, kombinovana technika

Stefan Papco, fenomén v slovenskom socharstve, ktory uplatiuje klasicku
techniku modelacie na baze rezbarstva a zaroven tuto tradiciu vyrazne prekracuje
aposuva, na vystave prezentoval Cisté, ale aj kolorované skulptury - torza
odevnych zvrskov, ktoré maju miesto v oblasti spéajanej svysokymi horami.
Pre Papca su tieto este vzdy zdrojom inSpiracie a pramenom archetypalnej sily
vtla¢anej do mikvych svedkov spojenia ¢loveka, kultdry (aj odevnej a modernej)
a neprekonatelnej prirody (Vsetky dobré veci, 2013).

Oblecenie ma aj v primarnej sfére praktického Zivota v kazdom pripade zrnko
symbolického vyznamu. Umenie s témou tejto druhej koze mé prilezitost sym-
bolicki dimenziu odievania eSte mnohopocetne znasobovat. Diela a projekty
vystavy HAUTE COUTURE transformované do polohy vysokého myslenia tuto
prileZitost relativne zdarne vyuZzili, no najma poukézali na rozsirené moznosti ich
interpretacie.
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Poznamky

' Haute couture (vysoké sitie alebo vysoké krajcirstvo) je franctizsky, medzinarodne pouzivany termin oznacujuci oblece-
nie 3ité na mieru, pri ktorého vyrobe sa pouzivaju vysokokvalitné a drahé latky a sije sa rukou s extrémnym dérazom na
detail a zakoncenie.

2 HAUTE COUTURE [Katal6g vystavyl. Texty: Omar Mirza, Lenka Kukurova a archiv autorov. Nitra: Nitrianska galéria, 2014.
3Blizsie pozri COLLINS, Judith: Clothing. In: Scuplture today. NY: Phaidon Press Limited, 2007, s. 300 — 309.

“Blizsie pozri KAPSOVA, E. - NOVAK, J. (eds.): Graffiti a Street Art: socidlne, psychologické, recepéné kontexty umenia ulice.
Nitra: ULUK a Katedra marketingovej komunikécie a reklamy UKF Nitra, 2006.

Prof. PhDr. Eva Kapsova, PhD., vedeckovyskumnd a pedagogickd pracovnicka
v Ustave literdrnej a umeleckej komunikdcie FF UKF v Nitre. Predndsa estetiku, dejiny
a filozofiu vytvarného umenia na Filozofickej fakulte v Nitre a na Akadémii umeni
v Banskej Bystrici. Publikuje v odbornych casopisoch, vydala niekolko monografii
venovanych problematike pragmatickej estetiky a sticasného umenia. Kurdtorsky sa
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Nina Sogkové: Pazuchy, 2013,
velkoplo3na fotografia formatu
A0, fotograficka spolupraca:
Lena Jakub¢akova
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