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EDITORIAL

JANA GERZOVA

Uvodny blok aktualneho ¢isla ¢asopisu Profil je venovany téme globalizacie a jej
vplyvu na umenie.Fenomén spajany v sirSom zmysle slova s koncom kolonializmu
avuzsom srozpadom bipolarneho sveta po roku 1989 bol za poslednych
dvadsatpat rokov analyzovany z roznych ideologickych pozicii a uhlov pohladu,
v radikdlne protichodnych verziach, ktoré smerom k suc¢asnosti ponukaju skor
kritické az apokalyptické vizie buducnosti nez predstavu synchronizovaného
sveta. Pre vstup do diskusie na strankach casopisu Profil sme si vybrali reflexiu
troch ,udalosti” zo sveta umenia, ktoré sa odohrali takmer v identickom case,
v rokoch 2011 az 2013, ale z hladiska ich autorstva a Zanru, ktory reprezentuju,
su rozdielne.

profil 1715

Mladen Stilinovi¢: An artist who cannot speak English is no artist, 1994, akryl na umelom hodvabe,
410 x 160 cm. Z vystavy The Global Contemporary Art Worlds After 1989.

Prvy je text rakuskeho umelcaa medidlneho experta Petra Weibela Globalizdcia
asucasné umenie, pévodne napisany pre kataldg vystavy The Global Contemporary
Art Worlds After 1989, ktora sa na prelome rokov 2011 a 2012 uskutocnila v Centre
pre umenie a médid (ZKM) v Karlsruhe. Ambiciou projektu, ktory prezentoval
vyse 100 umelkyn a umelcov z piatich kontinentov sveta, bolo ukazat, ako sa
pod tlakom globalizacie av dosledku krizy zdpadného kdnonu dejin umenia
meni svetovd mapa umenia - jej podobu zacinaju spoluvytvérat aj umelkyne
a umelci, ktori boli zo zapadnej spolo¢nosti ajej umeleckého sveta doteraz
vyliceni. Sympaticka sebakritickd reflexia zapadnej nadvlady nad zvyskom sveta,
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Ho-Yeol Ryu: Letisko, 2005, digitélna tla¢, 100 x 150 cm. Z vystavy The Global Contemporary
Art Worlds After 1989.

analyza jej pri¢in a hladanie sposobov, ako ju prekonat ¢i aspon oslabit Weibla na
prvy pohlad radi do tabora kritikov globalizacie. Tento dojem umocruje obrazova
Cast kataldgu s viacerymi sekciami vystavy, kde sa prostrednictvom prezento-
vanych diel zretelne artikulovali predovietkym negativne désledky globalizécie,
napriklad bizarny synkretizmus ako désledok prenikania euro-americkej kulttry
do prostredia neeurépskych civilizécii v diele dvojice kubansko-paraguajskych
umelcov Eriky a Javiera, zaradeny do sekcie s priznacnym nazvom Kabinet kuriozit
v &ase postkolonializmu (reprodukciu pozri tu, s. 14). Podobne bol tematizovany
fenomén letiska, ukdzany ako rozporuplny symbol globalizacie, ktory odkazuje
nielen na pozitivne chdpanud mobilitu, ale aj na problémy nelegdlnej migracie
a nasledné deportécie, ktoré su vyrazom zmarenych nadeji na lepsi Zivot (dielo
albanskeho umelca Adriana Paci v sekcii vystavy Svet ako tranzitnd zéna, repro-
dukciu pozri tu, s. 16). Ked'sa v$ak na tému vystavy pozrieme z perspektivy krajin
ako napriklad Slovensko, ktorej umelkyne a umelci pri pokuse integrovat sa do
globalnych umeleckych struktur stale narazaju na monopol Zapadu rozhodovat
o tom, kto bude akceptovany a kto vyluéeny, ukazuje sa ndm Weiblov projekt
ako utopicky. Na tomto predpoklade ni¢ nemeni ani fakt, Ze Anetta Mona Chisa
aLucia Tkacova boli pozvané do sekcie vystavy Artist-in-residence program
a pocas sesttyzdnového pobytu v Karlsruhe vytvorili Specifické dielo pre tuto
vystavu (reprodukciu pozri tu, s. 23).

I “TERD WATERS)
JRAFT. SET SATL FAREWELL TO THE? AND:. ALE FOELOWS E/

'WINDS THEIR REVELS KEEP! A LIFE

DELP! W HERE THE SCATTERD WATERS RAVE. | AN

Matthias Gommel: Bez ndzvu (Koridor), 2011, instalacia. Z vystavy The Global Contemporary
Art Worlds After 1989.

llustraciou utopického aspektu Weiblovho projektu by mohlo byt dielo chor-
vatskeho umelca Mladena Stilinovi¢a vytvorené vroku 1994 ako jednoduchy
napis: An Artist who cannot speak English is no artist. Angli¢tina je tu deklarovana
ambivalentne. Na jednej strane ako suic¢asna lingua franca, teda medzinarodny
jazyk internetu, obchodu, diplomacie, vedy, techniky a tiez umeleckého sveta,
zktorého je vyluceny kazdy, kto ho neovldda. Na druhej strane moéze byt
angli¢tina vnimana aj ako symbol zdpadného kultirneho importu a pretrva-
vajuceho submisivneho postavania Vychodu voci Zapadu. Veta, v ktorej sa
konstatuje, ze umelec, ktory nehovori anglicky, nie je umelcom, ma potom v sebe
zakédované negativne hodnotiace stanovisko uplatfujuce sa cez gesto exkluzie
(vylucenia). Je istym paradoxom, Ze toto dielo prezentované pod Weiblovou
vlajkou pokracujucej globalizicie bolo jednym ztazisk odlisne koncipovaného
projektu East Art Map. Contemporary Art and Eastern Europe', ktory koncom
devatdesiatych rokov minulého storocia iniciovala slovinskd skupina Irwin ne-
spokojna so zapadnymi dejinami umenia 20. storocia, do ktorej bola histéria
Vychodu zahrnuta len selektivne a fragmentarne. Ambicia rekonstruovat zam-
I¢anu minulost a integrovat ju do globdlnych zdpadnych dejin sa v3ak ani po
17 rokoch nenaplnila. Aj ked' Stilinovi¢ovo dielo urobilo Uspesni medzinarodnu
kariéru, de facto je ilustraciou nenaplnenych globalnych ambicii. Tento utopicky

1 IRWIN (eds.): East Art Map. Contemporary Art and Eastern Europe. London: Afterall Books, 2006.
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Michaela Thelenova: Satelit, 2002-2003, digitélna tlac. Z vystavy Ze stfedu ven — uméni ¢eskych a morav-
skych regiont 1985 - 2010.

aspekt Weiblovho projektu ilustruje skuto¢nost, Ze s rovnakymi nesplnitelnymi
narokmi na napisanie neexistujucich dejin umenia sa stretdvame permanentne,
vzdy ked sa politickd a ekonomicka bariéra medzi Zapadom a nezapadnymi
krajinami ¢iasto¢ne narusi. Na vystave tento utopicky nérok prezentoval ¢insky
umelec Liu Ding v objekte z roku 2006, kde pouzil citét z fiktivnej knihy Histéria
cinskeho sucasného umenia: 19XX — 2050, ktora este len ¢akd na napisanie (repro-
dukciu pozri ty, s. 22).

Na obhajobu Petra Weibla, riaditela ZKM a kuratora spominanej vystavy, treba
povedat, ze jeho zdujem o problém globalizacie je dlhodoby. Uz v roku 1996
pripravil vystavu Inklusion/Exklusion (steirischer herbst, Graz) a k problematike
sa aktualne vrétil vo velkolepo koncipovanom projekte Globale, ktory bude od
19. juna tohto roka spristupneny v ZKM a dalsich lokalitdch mesta (viac info na
http://zkm.de/en/globale). Tieto tri Weiblove projekty su modelovymi ukazkami
toho, ako sa menili ndzory na globalizaciu vo sfére umenia a akymi zmenami
prechadzal samotny jej proces. Prva vystava Inklusion/Exklusion, ktord mala
podtitul Pokus o novi kartografiu v umeni vo veku postkolonializmu a globdinej
migrdcie, vychadzala zo skutoc¢nosti, ze po skonceni kolonializmu a po pade

Vladimir Havlik: Art is Money, 1992 - 2002,
objekt, 8,8 x 2+ x 1,5, cm. Obidve diela

z vystavy Ze stfedu ven — uméni ¢eskych
a moravskych region(i 1985 - 2010.

Vladimir Havlik: Stret civilizcii, nedat. (2006),
suvenirova podoba katedraly v Koline nad
Rynom, historicka Startovacia pistol,
24x7x12cm

Berlinskeho muru si Zapad inadalej budoval na svoju ochranu cezhrani¢né
kontroly a uplatrioval stratégiu vylucenia. Prezentované boli diela umelkyn
a umelcov, ktori prisli na Zapad vacsinou z krajin tretieho sveta. Okrem autorov,
ktori sa uz stali su¢astou zapadnych dejin umenia (napr. Mona Hatoum, Felix
Gonzalez-Torres, Gabriel Orozco, Vic Muniz a pod.), boli do vystavy zaradené
aj menej ikonické postavy, napriklad Chéri Samba, narodeny v Kongu, alebo
¢insky umelec Huang Yong Ping, ktory sa v 1989 usadil v Parizi po pozvani
na jednu z prvych vystav — Magicians of the Earth, kde sa Jean-Hubert Martin,
riaditel Centra Georgea Pompidoua pokusil o prva spolo¢nt prezentaciu
renomovanych zapadnych abezmennych nezapadnych umelkynn aumelcov.
Zatial ¢o prva Weiblova vystava akcentovala fenomén postkolonidlnej migréacie
ajej cielom bolo prispiet k narysovaniu novej svetovej kartografie, aktualny
projekt Globale prepaja globalizaciu s jedinym atributom — digitalizaciou. Weibel
v nom rezignoval na mapovanie doteraz marginalizovanych skupin umelcov
a umelkyn, ktoré spdjali jeho predchadzajuce projekty, a sustredil sa na fenomén,
ktory by v istom zmysle mohol byt aj synonymom samotnej globalizacie, respek-
tive jej Uspedného, i ked parcidlneho naplnenia.
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Halil Altindere: Moja matka ako popartiska, pretoZe pop art je farebny, 1998, digitalna tla¢, 100 x 150 cm.
Z vystavy The Global Contemporary Art Worlds After 1989.

Druhy prispevok na tému globalizacie ma formu rozhovoru. Pévodne sme
zamyslali zaradit do ¢isla recenziu Utlej knihy so slubne znejucim ndzvom
Kultura v dobé zrychlené globalizace, ktord vysla v roku 2012 v nakladatelstve
Filozofického Ustavu AV CR. Napisal ju Milan Kreuzzieger, vyskumny pracovnik
Centra globalnych studii, spolo¢ného pracoviska Filozofického tUstavu Akadémie
vied CR a Filozofickej fakulty Univerzity Karlovej. V knihe, na ktorej autor pracoval
takmer pat rokov, opierajuc sa o relevantnych zapadnych, ale aj nezapadnych
autorov, prevlada vo vztahu ku globalizacii, transkultirnemu obratu a novému
kozmopolitizmu isty optimizmus. KedZe od roku 2012, kedy kniha vysla, otriasli
svetom viaceré teroristické utoky, vedené predovsetkym radikdlmi z organizacie
Islamsky $tat, zaujimalo nas, ¢i udalosti poslednych rokov nenahravaju skor skep-
tikom globalizacie. Preto sme sa autora pytali, ¢i v situdcii, ked' sa ndbozenské
a kulturne odlisnosti ukazuju ako zésadné a neprekonatelné, je este stale mozné
dufat v reédlnost transkultirneho mnohohlasu - polylogu, ktorého vysledkom
by mala byt vzijomna vymena kultdrnych perspektiv, prijatie a pretvaranie
odlisnych kultirnych vzorcov. Projekt Petra Weibla a kniha Milana Kreuzzigera
nemaju spolo¢nu len tému globalizacie a isty optimizmus v chdpani jej prinosu.
V obidvoch pripadoch existuje isté napatie medzi dikciou textov a charakterom
reprodukovanych diel, ktoré by sme mohli interpretovat skor ako kriticky
komentar k negativnym dosledkom globalizacie.

Tretim prispevkom je recenzia antoldgie Architektura a globalizace, ktora vysla
v prazskom vydavatelstve Zlaty fez v roku 2013 a prindsa preklady ésmich textov
od renomovanych zapadnych architektov, teoretikov a historikov architektary
vratane dvoch textov presahujlcich do oblasti politolégie a sociolégie. Marian
Zervan s prislovecnou preciznostou ponuka niekolko moznych sposobov, ako
tieto texty Citat. Na jednej strane hodnoti pozicie, z akych boli texty napisané,
a vymedzuje Styri mozné pohlady na globaliziciu. Do prvej zaraduje tych, ¢o
globalizaciu popieraju, do druhej tych, ¢o ju chapu ako periodicky sa opakujuci
fenomén. Na opacnej strane su pozicie, kde je globalizacia chapana ako novy
historicky fenomén a ako stadium postimperialistického kapitalizmu. Po tejto
preciznej analyze vsak Marian Zervan v zavere konstatuje: ,Keby som sa mal
vratit k jednej z otdzok v Uvode a spytat sa, ¢o sme sa z antolégie Architektura
a globalizace dozvedeli o globalizacnych pohyboch a globaliza¢nych stratégiach
v architekture a antologizovani architektury, potom musim pripustit, Ze napriek
pestrému vyberu autorov, zanrov a réznych pozicii autorov v debate o globali-
zacii tato diskusia uviazla kdesi medzi globalizmom, lokalizmom, glokalizmom
aich moznymi prepojeniami s kultirou a architekturou, ale nepredstavila nam
ani novy slovnik, ani nové postupy, ani ich zhodnotenie, ktoré ako antologizujuca
antolégia mala $ancu urobit”

Do bloku prispevkov na tému globalizacie sme volne priradili aj recenziu
vystavy Ze stfedu ven — uméni ceskych a moravskych regiont 1985 - 2010, ktora
bola po premiére v Zapadoceskej galérii v Plzni reprizovand v kosickej Kunsthalle.
Aj ked zasvateny vyklad Petra Megyesiho akcentuje predovsetkym diskurz
o vztahoch medzi centrom a regiénom/perifériou, ¢ast vystavenych diel s témou
globalizacie priamo alebo nepriamo suvisi. Explicitnym odkazom je drobnd praca
Vladimira Havlika s ndzvom Stret civilizdcii, v ktorej autor, odvolavajuc sa na apo-
kalypticku viziu Samuela H. Huntingtona, kontextualizoval suvenirovi podobu
katedraly v Koline nad Rynom s historickou pistolou. To je pripad umelca, ktory
Zije v regidne, ale jeho tvorba je reflexiou problémov globalizovaného sveta.
Opacnym prikladom moze byt tvorba Zdeny Kole¢kovej a Michaely Thelenovej,
ktoré vedome a systematicky spracivaju témy priamo spojené slokalnym
prostredim (histéria Sudet, socialne prostredie zapadnych Ciech a pod.). Ini mo-
delovu situdciu prepdjania globalneho alokdlneho symbolizuje anabdza Pavla
Mrkusa, medzindrodne akceptovaného ceského umelca dlhodobo posobiaceho
vo funkcii vysokoskolského pedagdga v japonskej Toyame, ktory sa vratil do
Ceska, aby (spolo¢ne s Danielom Hanzlikom) zaloZil na Fakulte umenia a dizaj-
nu UJEP v Usti nad Labem, teda v meste, ktoré nepatri k tradi¢énym domacim
kultdrnym centram, experimentalny ateliér Time-based media.

Do témy ¢isla zapadla aj tvorba skvelej umeleckej dvojice Jarmila Mitrikova
a David Demjanovig¢, ktorych formou Zivého rozhovoru predstavil Michal Stolarik.
Zaver Cisla patri analyzam dvoch zaujimavych vystavnych projektov. Eva Kapsova
analyzuje vystavu Haute couture s podtitulom Oblecenie ako symbolicky vyt-
varny objekt, ktord pre Nitriansku galériu pripravil Omar Mirza, aVladimira
Blingerova ponuka komplexnejsi pohlad na velkorysé site specific instalacie
Moniky Kubinskej a Bohusa Kubinského.

Editorial



