EDITORIAL
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Koncepcia aktudlneho ¢isla vznikala ,pod tlakom” silnej koncentracie
individualnych, ale predovietkym kolektivnych vystav zameranych na tvorbu
Ceskych a slovenskych autoriek, ktoré sa uskutocnili v priebehu tohto roka.
Uz vo februari sa v Moravskej galérii v Brne konala vernisaz vystavy Néekdy v sukni.
Umeéni 90. let, ktoru kuratorka Pavlina Morganova ohlasovala provokativnym
tvrdenim, ze dejiny ceského umenia sa daju konecne rozpravat bez umelcov.
Vystavu sprevadzalo sympdzium, ktoré organizatorky symptomaticky nazvali
Mezi minulosti a pritomnosti: Od diletantek k profesiondinim umélkynim
(7. 2. 2014). Prave ono vytvorilo SirSiu platformu pre diskusiu o postaveni
umelkyn naprie¢ dvadsiatym storocim, pretoze prepojilo tri vystavené projekty.
Okrem Nékdy v sukni a monografickej vystavy malo zndmej medzivojnovej
umelkyne Vlasty Vostiebalovej-Fischerovej (1898 — 1963), ktord pre Moravsku
galériu pripravila Martina Pachmanova a Michala Frank Barnova (22. 11. 2013 -
23. 2. 2014), to bol projekt Grey gold: Ceské a slovenské umélkyné 65+ kuratoriek
Venduly Fremlovej, Terezie Petiskovej a Anny Varteckej, ktory sa v ¢ase konania
sympozia iba pripravoval. Vystava zamerana na u nas nereflektovany fenomén
veku, respektive vztah medzi vyssim vekom a kreativitou, sa otvorila v aprili
v Dome umenia v Brne (30. 4. - 3. 8. 2014) a zaciatkom buduceho roka bude
reprizovana v Nitrianskej galérii (12. 2. - 12. 4. 2015). V recenziach vystav Nékdy
v sukni (Jana Gerzova) a Grey gold: Ceské a slovenské umélkyné 65+ (Michala
Frank Baranovd) napisanych pre Casopis Profil sa opakovane poukazuje na este
stale problematické prijimanie feminizmu v Cesku i na Slovensku. Michala Frank
Barnova pise o antifeministickej kritike, ja som sa zamerala na hladanie odpovede,
pre¢o projekt s mnohymi, v koncepcii kataldgu jasne citatelnymi atributmi
feministického pristupu moéze byt ako celok vnimany ako nefeministicky,
¢i dokonca antifeministicky. To je jeden z dovodov, pre¢o sme do disla zaradili
preklady dvoch vyznamnych textov, ktoré by cesko-slovensku diskusiu
o feminizme nardZajucu na bariéru istej nekompatibility medzi zapadnymi
dejinami feminizmu a Specifickou situaciou u nds mohli posunut dalej. Prvy
napisala uz v roku 1992 vyznamna americka kriticka a feministka Amelia Jones
a dala mu priznac¢ny podndzov Interpretdcia ,postfeminizmu v dobe antifeminizmu.
Je to brilantnd analyza toho, akd vplyv mala konzervativna rodinnd politika
prezidenta Georgea Busha starsieho (1989 - 1993) s netolerantnym presadzova-
nim jediného spravneho modelu mocensky, z pozicie patriarchatu prerozdelenych
zenskych a muzskych roli, na americkd spolo¢nost, kultiru a umenie. Klu¢ovy
pojem, s ktorym Jones pracuje, je postfeminizmus, ktory sa u nas pouzivaako jeden
z relevantnych odbornych terminov bez toho, aby sa blizsie $pecifikoval kontext,
v ktorom vznikol. Autorka tento termin reflektuje kriticky ako nastroj cieleného
utoku na feminizmus zo strany americkej konzervativnej rodinnej politiky
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90. rokov, ale nevyhyba sa ani kritike sofistikovaného, podla nej arogantného
privlastnenie si feministickej teérie ako jednej z mnohych postmodernych
stratégii. Nemusime s rou vo vsetkom suhlasit, ale absencia odbornej diskusie
o tom, ¢i pojem postfeminizmus pouzivat a v akom kontexte, ma za nasledok
mechanické prenasanie zapadnej terminoldgie do umenia, kultiry a spolo¢nosti,
ktoré maju svoje Specifické problémy a ini dynamiku vyvoja. Dobre to ilustruje
inak podnetny text Marie Oriskovej uverejneny v katalégu vystavy Grey Gold,
kde v zmysle postfeministickej terminoldgie konstatuje: ,V novom ,power
feminizme’ je victim feminizmus’ povazovany za prekonany, lebo oslabuje
poziciu zien ako tych, ktoré uz nadobudli ‘moc sebadefinovania’ a m6zu ju plne
vyuzivat ako slobodne mysliace bytosti, ktoré sa nemusia za ni¢ ospravedIrovat.”
Ako ojedinelé priklady takychto postojov na Slovensku, ktoré ,ciastocne
'spopularizovali’ postfeminizmus a do istej miery aj novy model nezavislej,
asertivnej a sexudlne neviazanej (mladej) Zeny, ktory ma svoje charakteristické
reprezentacie najma v medialnej ¢i masovej kulture”?, uvadza tvorbu Anetty
Mony Chisy a Lucie Tkacovej a z kuratorskych projektov okrem inych aj Holé
baby. Necenzurované akty modernych majstrov. Je otdzne, ¢i posledne menovanu
vystavu, ktort pre Slovensku narodnu galériu v roku 2010 pripravili feministické
aktivistky Jana Cvikova a Jana Juranova spolu s Petrou Hanakovou, mozeme
spajat s postfeminizmom, aj ked iSlo o asertivny a sebavedomy projekt.

Na analyzu asymetrického vztahu medzi zapadnym a vychodnym feminizmom
je zamerany aj druhy prekladovy text zaradeny do aktualneho ¢isla ¢asopisu. Jeho
vyznam je okrem iného aj v tom, Ze problém nie je videny optikou Zapadu, ale
z pohladu insiderky. Jeho autorkou je Beata Hock, mladd madarska teoreticka,
ktord si kladie za ciel najst sposoby, ako sa vyhnut mechanickému pouzivaniu
pojmov a kategérii zdpadnej feministickej umeleckej kritiky pri skimani umenia
strednej a vychodnej Eurdpy. Ide o ukazky z jej dizertacnej prace, ktord obhajila v
roku 2009 na Central European University v Budapesti a ktorej revidovana verzia
vysla v roku 2013 vo vydavatelstve Franz Steiner Verlag v Stuttgarte. Spektrum
pohladov na feminizmus rozsiruje recenzia Alexandry Tamésovej na knihu bell
hooks: Feminizmus do vrecka, ktora vysla koncom minulého roka vo vydavatelstve
Aspekt v preklade Jany Juranovej a ktori mozeme povazovat za doélezity edi¢ny
pocin.

Povodne sme do tohto bloku prispevkov planovali zahrnut aj projekt Sochdrky,
ktory pre Slovensku narodnu galériu pripravuje Vladimira Blingerov4, sustredujuc
sa na tvorbu autoriek z byvalého Cesko-Slovenska, ktoré sa presadili v tomto
vysostne muzskom teritdriu. Napriek tomu, Ze vystava sa z technickych dévodov
posuva na februar 2015, do aktudlneho ¢isla sa ndm podarilo zaradit reflexiu
vystavy a sprievodného medzindrodného sympoézia venovaného tvorbe Marie
Bartuszovej (Mizeum moderného umenia vo Varsave), ktora bude spolu s dal3imi
socharkami (Alzbeta Cereyova, Jolana Kirczova, Julia Horova-Kovacikova, Dagmar
Rosulkova, Eugénia Lugsova, Alina Ferdinandy, Klara Pataki, Erna Masarovicova,
Anna Drobna, Marie Bartorikova-Drabkova, Eva Kmentova, Véra Janouskova,
Hana Wichterlovd) zahrnutd aj do projektu Vladimiry Bilingerovej. Reflexiu
sympozia pohotovo napisala Lucia Gregorova-Stachova a spolukuratorke vystavy
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a kuratorke Zbierky Mérie Bartuszovej sme polozili niekolko otdzok. PGvodne
planovany tematicky blok prispevkov nakoniec prerastol do monotematického
¢isla, v ktorom je prehibene reflektovana tvorba zien autoriek. Do tejto koncepcie
zapada aj profil a rozhovor s mladou maliarkou Olgou Pastékovou, ktory pripravila
Katarina Slaninova.
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