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Nicolas Bourriaud,
kurator 11. tchajpejského bienale

poval ho ako poctu 52 umelcov (resp. umeleckych zoskupeni) koaktivite medzi
[udmi na jednej strane a zvieratami, rastlinami a vecami na druhej. In3piraciou
i impulzom pre koncepciu zaujimavej vystavy bol pojem ,antropocén” Ten sa
prednedavnom objavil vo vedeckom diskurze ako oznacenie novej geologickej
epochy, kedy ludstvo svojimi aktivitami ovplyviiuje Struktdru a biosféru planéty
do tej miery, Ze sa mu moéze stat osudnou. Termin, ktory zacal uz v osemdesiatych
rokoch 20. storocia pouzivat americky ekoldég Eugene Stoermer, spopularizoval
o dve desatrocia neskor atmosféricky chemik Paul Crutzen.! Tento drzitel Nobelo-
vej ceny povazuje vplyv ludského konania na zemsku atmosféru za taky vyznam-
ny, ze sa da hovorit o novom geologickom obdobi, ktorého zaciatok sa zvykne
klast az do 18. storocia a spaja sa s nastupom priemyselnej revoltcie. Bourriaudo-
va vystava je apelativna. Vybrani umelci reaguju na paradox, ktory nové epocha
prindsa — rozpor medzi nebyvalym technologickym potencidlom, akym dnes lud-
ské spolocenstvo disponuje, a neschopnostou riesit globalne problémy akutne
ohrozujuce existenciu ludstva i planéty. Globalizacia a technokratizécia oslabuju
kolektivnu zodpovednost. Bourriaud je presvedéeny, ze hlavnym napéatim sucas-
nej kultdry je vztah medzi zZivymi a nezivymi formami a ze Ulohu arbitra, ktory by
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Umelecké zoskupenie OPAVIVARA! (Brazilia): Formosa Decelerator, 2014, interaktivna instalécia,
220x 1000 x 1 000 cm

Foto: Taipei Fine Arts Museum

Reprodukované s dovolenim autora.

Formosa Decelarator je objekt vytvoreny Specidlne pre 11. tchajpejské biendle na baze spolo¢ne
zdielanej skusenosti. Umelci sa in3pirovali miestnou brazilskou tradiciou réznych ritudlov a ¢ajovych
obradov. Objekt pozostava zo 16 hojdacich sieti upevnenych na osembokej drevenej konstrukcii.
V jej strede je stol, kde si navstevnici mézu urobit ¢aj z prichystanych bylin. Ide o relaxa¢né zaria-
denie, ktoré spéja dve typicky brazilske domorodé tradicie: populdrny $amanizmus a liecitelstvo
a hojdacie siete, v ktorych domorodi fudia oddychovali a spavali, v désledku ¢oho ich prvi portugalski
kolonisti povazovali za prili$ lenivych. Idea tohto diela sa to¢i okolo akéhosi chrdmu necinnosti, je po-
zvanim k necinnosti, kde sa uctieva neproduktivnost a neaktivnost ako opozicia k naSmu zrychlenému,
povrchnému a prchavému vnimaniu ¢asu.

Henrik Olesen (Dansko, Zije a pracuje v Berline): A.T., 2012, detail
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Henrik Olesen (Dansko, Zije a pracuje v Berline): AT, 2012, 20 casti, pocitacové kolaze na lepenke, rdm,
4 48,3 x 33 cm. Majetok Galerie Buchholz, Berlin/Kolin
Foto: Taipei Fine Arts Museum

Pocitacové kolaze boli vytvorené dekonstrukciou fotografii, listov a kresieb suvisiacich so Zivotom
anglického matematika Alana Turinga (1912 - 1954), objavitela bindrneho kédu. Rovnobezne s pribe-
hom vynalezu moderného pocitaca sa rozvija osobna linia jeho Zivotného pribehu. V roku 1952 bol sti-
hany za homosexualne spravanie, ktoré sa vo Velkej Britanii v tom ¢ase povazovalo za trestny ¢in. Ako
alternativu k trestu odnatia slobody prijal hormonalnu lie¢bu estrogénom (chemické kastracia). Rozmon-
tovana a nanovo zlozend Turingova biografia slizi umelcovi ako ramec pre asociativny koncept steles-
neného postmoderného tela.

tento protiklad mohol neutralizovat, by mali pInit umelci, a nie pocitacovi tech-
nokrati ¢i umeld inteligencia.

Tesne pred patdesiatkou patri Nicolas Bourriaud k najvyznamnejsim kuratorom
a najzaujimavejsim myslitelom.V roku 1999 zalozil v Parizi vystavny priestor Palais
de Tokyo, vo vedeni ktorého posobil do roku 2006. Svetové renomé mu v3ak pri-
niesli publikacie Relacna estetika (Esthétique relationnelle, 1998) a Postprodukcia
(Postproduction, 2002), prelozené do mnohych jazykov vratane ¢estiny.? Okrem
kuratorskej prace Bourriaud vedie od roku 2012 prestiznu Ecole nationale supé-
rieure des Beaux-Arts v Parizi. V rozhovore, ktory vznikol dva dni pred otvorenim
tchajpejského bienale, hovori o koncepcii novej vystavy, svojej kuratorskej straté-
gii i SirSich kontextoch suc¢asného umenia.

Jozef Cseres: Posledné dve desatrocia sme svedkami boomu réznych biendle
a triendle umenia. Po Bendtkach a Sao Paule maju svoje biendle ¢i triendle Moskva,
Peking, Sydney, Praha, Jogjakarta, Atény, Istanbul, Havana, Tate Modern, aby som
spomenul aspori niektoré. Pomaly to vyzerd, Ze je viac biendle nez krajin. Nemyslite si,
Ze tieto prehliadky transformuji umelecku kreativitu na velky globdlny trh s umenim
a prispievaiu k jeho komodifikdcii? Co maju podla vds tieto prehliadky spolocné a aké
st Specifikd Tchajpejského biendle?
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Nicolas Bourriaud: Myslim si, Ze biendle je predovietkym dobry model vysta-
vy a vyhovuje mojim Standardom. Je to vystava, ktora formuluje nazor a vytvéra
viziu si¢asného umenia. Biendle nemajui mnoho Specifik okrem toho, Ze sa konaju
raz za dva roky a spustaju dialog s lokalnou scénou; to su dve hlavné Specifika
kazdého biendle. Ked hovorime o velkych vystavach, napriklad o benatskom bie-
néle, kedysi na nich dominoval trend prezentovat najma historicky zhodnotenych
umelcov alebo umelcov outsiderov. Ja som vsak chcel orientovat toto bienale na
buducnost a predstavit najma mladych umelcov, pokusit sa pochopit ich vztah
k problémom dneska. Na druhej strane som v minulych rokoch videl, Ze na vacsi-
ne biendle ¢oraz viac silnie dokumentacnad tendencia. Niekedy je to velmi uspes-
né a zaujimavé. Napriklad minulé Tchajpejské biendle, ktoré kuratorsky pripravil
Anselm Franke, bolo velmi zaujimavé a tiez sa orientovalo smerom k dokumen-
tacii a ¢itaniu. Ja som v3ak nechcel takyto charakter vystavy, takze by sa dalo
povedat, Ze moja vystava je vlastne bienale umelcov. Nie je tam interdisciplinarny
pristup, proste som iba skusil verit forme, nic viac.

Jozef Cseres: Aky kltic ste zvolili pri vybere autorov?

Nicolas Bourriaud: Selektivnym kftucom bola samotna problematika — velka
akceleracia.

Jozef Cseres: Co to znamend? Ako tdto téma kore$ponduje s vasou predstavou
relacnej formy a relacnej estetiky?

Nicolas Bourriaud: Opisuje akceleraciu industrializa¢ného procesu, ktory podla
vedcov prebieha od 2. svetovej vojny a vedie k novému geologickému obdobiu.
Nazvali ho antropocén, pretoze je poznacené vplyvom ludskych ¢innosti na pro-
stredie. Dnes, v roku 2014, citime Ucinok nasich aktivit na planétu, vidime, ako sa
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Surasi Kusolwong (Thajsko, Zije a pracuje v Bangkoku): Zlaty duch (Realita kricala, tak som sa zobudila),
2014, instaldcia, variabilné rozmery. Foto: Taipei Fine Arts Museum

zmenila klima, vidime efekt znecistovania a odlesriovania atd. Vidime, Ze planéta
bola exploatovana rovnakym spésobom, ako mézu byt vykoristovani robotni-
ci; sprdvame sa k nej tak, ako sme sa v minulosti spravali k podriadenej triede.
Na tejto vystave som sa pokusil podrobit novému vyskumu tvrdenia relacnej es-
tetiky, ktora bola povodne zamerana na generaciu umelcov devatdesiatych rokov
minulého storotia, vo svetle tychto premien. Na jednej strane su to objekty
a technologické zariadenia, na druhej strane atmosféra, priroda a Zivotné formy.
Obidve oblasti su nesmierne délezité pre nds kazdodenny Zzivot, takze ludia uz
nemozu predvidat vyvin relacnej biosféry bez nich. Takymto sp6sobom je teda
rela¢na estetika pritomna na tejto vystave; vystava ma overit jej tvrdenia pro-
strednictvom problematiky antropocénu.

Jozef Cseres: Verite, Ze dnesny kurdtor md moc tvarovat spolo¢nost, najmd co sa
tyka zloZitych problémov, akym musi Celit globdlIny environmentalizmus?

Nicolas Bourriaud: Domnievam sa, Ze ju majui umelci. Mojou ulohou je iba veci
prezentovat, ukazovat veci, javy a spojitosti medzi nimi.

Jozef Cseres: Rozhodne je to ovela kreativnejSia cinnost nezZ len Cosi prezentovat

profil 414

Dvanast zlatych nahrdelnikov so symbolmi zlatého ducha, ktoré navrhla a vytvorila umelkyna, je ukry-
tych v piatich tonach priemyselného odpadu vysypaného na podlahu vystavného priestoru. Ak ich nav-
Stevnici ndjdu, mozu si ich zobrat domov.

a ukazovat. Robite predsa vyberové akty, délezité rozhodnutia, v ktorych sa zraci nie-
len vds ndzor, ale trebdrs aj rukopis.

Nicolas Bourriaud: To iste, ale dbleziti su predovsetkym umelci. Su to akési anté-
ny. Ukazuju ndm spravne mutdcie nasich spolo¢nosti a cestu k nasej kolektivnej
senzibilite.

Jozef Cseres: Na druhej strane vsak dnes v oblasti vizudlnych umeni dominuje ku-
rdtorské elitdrstvo. Nemdte dojem, Ze schopnosti kurdtorov formovat spolo¢nost
prostrednictvom umenia st precenené? Mohol by som vdm uviest mnoho prikladov,
ako na periféridch kurdtori a nimi vybrani umelci iba kopiruji umelecké a kurdtorské
trendy v centrdch bez ohladu na lokdine Specifikd, ¢im vlastne zabijaju autentickost
ako délezitu podmienku kreativneho aktu.

Nicolas Bourriaud: To zavisi od osobnosti kuratora. Kazdy kurator je odlisny. Roz-
hodne je zaujimavejsie trend vytvorit nez ho sledovat. (smiech) Ja osobne som
radsej proti podstate nez proti trendu. Nesnazim sa systematicky ist proti trendu,
mam vlastnu esteticku liniu, ktord sledujem uz dvadsatpat rokov bez toho, aby
som sa nechal rusit médnymi trendmi. Antropocén, na druhej strane, sa tento rok
stal akymsi vzorom kolektivnej senzibility a nastal cas, aby som to ukazal. Urobit
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Hung-Chih Peng (Taiwan, Zije a pracuje v Taipei): Potopa - Noemova archa, 2014, rézne média, variabilné
rozmery. Foto: Taipei Fine Arts Museum

Autorka reaguje na ekologické krizy, ku ktorym prichadza v dosledku akceleracie konzumného spésobu
Zivota sucasnej civilizacie, a poukazuje na neschopnost [udi vyrovnat sa s nimi. Praca je metaforou kolizii
medzi prirodou a zrychlenym vyvojom priemyselnej civilizacie.




vystavu s touto témou je tazké. Je to Cosi, o nedovoluje rozdrobit tému vystavy,
pretoze je to vystava o totalite. Antropocén je obraz totality, je o nasom vztahu ku
geoldgii, k planéte. Je tazké urobit vypoved o totalite a nakoniec ma to privied-
lo k podstatnym otazkam: aky maju umelci vztah k totalite, k Zivotnym formam,
ktoré ich obklopuju, ku strojom, ktoré pouzivaju, k ludom, s ktorymi vstupuju do
interakcii, k rastlindm a vegetacnym formam, s ktorymi ziju. Velka akceleracia je
akysi kaleidoskop uvedenych vztahov. Na vystave modzete vidiet umelcov zaobe-
rajucich sa procesom interakcie s mineralmi, rastlinami, strojmi, robotmi, inymi
[udmi, a prave to ma zaujima - celok, idea totality v zmysle komplexnosti, ktora
v poslednych rokoch akoby absentovala v reflexidch kuratorov.

Jozef Cseres: Neabsentovala vsak v modernistickych umeleckych konceptoch. Na-
priklad Robert Smithson a John Cage si uvedent komplexnost uvedomovali a nes-
mierne ich zaujimali interakcie so Zivotnym prostredim. Ani nie tak z ekologického,
ale skér socidlneho a filozofického hladiska.

Nicolas Bourriaud: Presne tak. Entropia bola pre Roberta Smithsona klu¢ovym
pojmom pre pochopenie sveta. Myslim si, Ze je ddlezité, Ze tato vystava prezentu-
je sucasné vztahy medzi umelcami a totalitou sveta.

Jozef Cseres: Takze umenie md este stdle schopnost uchopit tito pohyblivi a pre-
menlivu realitu.
Nicolas Bourriaud: Absolutne.

Jozef Cseres: Prizndvate priamy i nepriamy vplyv Deleuzovej a Guattariho filozofie
na sp6sob vasej kurdtorskej prdce? PretoZze mnohé ich koncepty rezonuji podla mria
aj s vasou vystavou, daju sa na riu aplikovat.

Nicolas Bourriaud: Absolutne. Neustéle sa intenzivne zaoberam niektorymi ich
pojmami. Trebars koncept ,stat sa zvieratom” ma pritahuje aj v suvislosti s touto
vystavou. Svojim spdsobom mozno tuto vystavu vnimat aj ako postoj protiinému
trendu, tzv. Spekulativnemu realizmu, ktory presadzuju niektori americki filozofi
ako Graham Harman alebo Levi Bryant. Privrzenci Spekulativneho realizmu tvr-
dia, Ze vsetky objekty, javy a ludské bytosti musime pokladat za rovnocenné. Je
to akasi plocha ontoldgia, ktoréd nerozlisuje medzi entitami a nehierarchizuje ich.
Podla mna je to dost nebezpecna pozicia, pretoze ked vetko na zemi pokladate
za objekt, vyznavate vlastne logiku kapitalizmu. Myslim si, Ze Deleuzove myslenie
je svojim sposobom protikladné voci tvrdeniam Spekulativnych realistov.

Jozef Cseres: Vrdtme sa este k institucionalizdcii umenia. Suhlasite s tézou Pierra
Bourdieua, Ze jednou z hlavnych funkcii umenia je vytvdrat a odlisovat elity?

Timur Si-Qin (Nemecko, Zije a pracuje v Berline): Premiéra mechanického pohrebu: ¢ast I, 2014, instala-
cia, rézne materialy, variabilné rozmery. Majetok autora a Société Berlin. Foto: Taipei Fine Arts Museum

Instalacia je vytvorena tak, aby evokovala komeréné uctievanie predkov ¢loveka. Ide o isty typ pohreb-
nych oltérov, v ktorych autor vyuziva 3D skeny skamenelin primatov. V instalacii su pouzité skameneliny
pozostatkov primatov ¢elade hominidae, ktori Zili na vychodnom pobrezi jazera Turkana pred 1 700
000 rokmi. Napriek forme pohrebnych oltérov ide autorovi o doc¢asné vzkriesenie stop minulosti, na ¢o
vyuziva fazové prechody zo Zivého organizmu na fosilie, z 3D objektov na plo3né tlace.
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Nathaniel Mellors (Holandsko, Zije a pracuje v Amsterdame, Los Angeles a Londyne):
Neandertélsky kontajner (Animatronic Prelapse), 2014, mechanické hlavy — pohybujtce sa
a rozpravajuce plastiky. Foto: Taipei Fine Arts Museum

Autor nadvézuje na postavu neandertalca, ktora uz vystupovala v jeho filme Sofistikovany
neandertélsky rozhovor (2012 - 2013) a vo videu Neandertalsky kontajner (2014).
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Xiao-Yuan Hu (Cina, Zije a tvori v Pekingu): Stopy chrobéka, 2014, zaber z jednokanalového ozvuéeného
videa, 528"". Majetok autorky a Beijing Commune. Foto: Taipei Fine Arts Museum

Ide o pracu z autorkinej vacsej série, kde ponuka novu alternativu k dvojdimenzionalnym malbam
a trojdimenzionalnym plastikdm. Vo videu Stopy chrobédka zaznamenéva proces vzniku obrazov, v kto-
rych kombinuje vizualny jazyk tradi¢nej ¢inskej tusovej malby s ndhodnymi stopami zanechanymi hmy-
zom namocenym do atramentu.

Nicolas Bourriaud: To je Bourdieuho klasicka téma. Zalezi na tom, ako zameria-
te svoju analyzu umenia. Co sa tyka tejto vystavy, ja som sa zameral vylu¢ne na
obsah diel. Mohli by ste samozrejme usporiadat vystavu, ktora by bola zamerana
sociologicky, ako to robi Bourdieu, a mohli by ste zvolit mnoho inych odlisnych
pristupov na pochopenie umeleckého diela, ale obycajne si musite vybrat jeden.
(smiech) Sociologicka analyza podmienok produkcie a distribtcie umeleckych
diel je v8ak samozrejme este stéle platna, hoci v konkrétnom pripade tejto vysta-
vy nie je zrejma.

Dakujem za rozhovor a blahoZeldm k skvelej vystave.

Jozef Cseres je multimedidlny umelec a muzikoldg. UCi estetiku, filozofiu hudby
a vytvarného umenia na Univerzite Komenského v Bratislave, Akadémii umeni
v Banskej Bystrici a Fakulte vytvarnych umeni'v Brne.

Poznamky

1 Crutzen, P.J. - Stoermer, E. F.: The Anthropocene’ In: Global Change Newsletter, 2000, ¢. 41,s.17 - 18.
2 Bourriaud, N.: Postprodukce. Kultura jako scénaf: jak uméni nové programuje soucasny svét. Praha:
Tranzit, 2004.



