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Nina Vrbanova

Theoretical research vs. artistic production
A note on publishing dissertation papers by visual artists

In 2012, Faculty of Fine Arts of Brno University of Technology published a book
collection of theoretical parts of dissertations written by visual artists — the first
graduates from the doctoral studies programme. The example of two publica-
tions: Selected Post-conceptual Approaches in the Contemporary Czech Painting by
Petr Dub and Dictionary of Anonymity by Zuzana Janeckova indicates an extraor-
dinary variability, or more exactly, freedom of interpretation of the term “doctoral
degree in arts”. In both cases, the question of the factual purpose of publishing
texts that either summarise the already existing knowledge in a certain specific
context or stand on the boundaries of a work of art is yet to be answered. There
is the benefit of a more profound understanding of author’s motivations and the
way he or she thinks about the artistic production on one hand and the pedago-
gical dimension of models or study patterns of this type of doctoral papers on the
other. However, if artists and theoreticians receive an identical academic title in
the third degree of their university studies, the demand for an objectivised scien-
tific research with certain contribution (innovation) in the given sphere should be
equally valid for both sides.
Mgr. Nina Vrbanovd
The author is the curator of Dom umenia / Kunsthalle Bratislava
nina.vrbanova@gmail.com
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Nina Vrbanova

Teoreticky vyskum verzus umelecka tvorba
Na margo publikovania dizertacnych prac vizualnych umelcov

V roku 2012 vydala Fakulta vytvarnych umeni VUT v Brne v kniZznej podobe
teoretické casti dizertacnych prac prvych absolventov doktorandského Studia
- vytvarnikov Petra Duba a Zuzany Janeckovej. Dve publikacie mozu sluzit ako
modelovy priklad variabilnosti vnimania a najma vykladu zmyslu (icelu) riesenia
teoretickej bazy skiimanej problematiky samotnymi aktérmi umenia ¢i réznoro-
dych umeleckych projektov. Otazky, ktoré sa na pozadi kniznych vydani vysku-
mov umelcov ponukaju, jednoznac¢ne smeruju k $irSim a zasadnejsim aspektom
aktudlneho nastavenia vysokého umeleckého $kolstva nielen na Slovensku.

V ostatnych rokoch sa v suvislosti s pridelovanim akademickych titulov ArtD.,
resp. PhD., stupnuje diskusia na tému pozadovanej kvality, teoretickej Urovne
a predovsetkym vyskumnej hodnoty umeleckych doktordtov. Na kulodrnej
urovni dokonca nadalej rezonuje bazalny konflikt pomeriavania vytvarnej a te-
oretickej Casti dizertacii s pretrvavajucim pocitom, Ze textova cast je len akousi
»povinnou jazdou* ktora je spravidla hodnotovo i vyznamovo podradena vytvar-
nej prezentacii. Zrovnopravnenie a jednotné pridelovanie titulu PhD. umelcom
i teoretikom na tretom stupni vysokoskolského s$tudia v Ceskej republike viak
meni situdciu. Komparaciou teoretickej Urovne a vyskumného prinosu sa stavaju
legitimnymi v plnom rozsahu.

RECENZIE PUBLIKACII

133



134
profil 1°14

Petr Dub (nar. 1976, Praha)' sa v autorskej publikacii Vybrané postkonceptudlni
pristupy v soucasné ceské malbé’> venuje mapovaniu prelinania konceptualizmu
a maliarstva dominantne v ¢eskom prostredi po roku 1996. Ak by sme k jeho
textu pristupili komparativne a porovnavali jeho Uroven s dizertatnymi pracami
teoretikov, splfal by kritéria kladené skér na diplomov, ergo druhostupfiov
vyskumnu pracu. Na tejto Urovni sa akceptuje postup mapovania a vzajomnej
kontextualizécie pribuznych fenoménov do ¢asopriestorovo koherentného te-
matického celku. Ako autor v texte sam uvadza, viac nez na teoreticku inovéciu
sa sustredil na mapovanie problematiky. Hodnota a prinos jeho prace do aktual-
neho teoretického diskurzu v oblasti média malby sa tak redukuju na Specializo-
vanu sféru vyberu suvisiacich umeleckych programov a tendencii predovsetkym
v kontexte jeho vlastnej tvorby.

Je viak nutné uznat, Zze Dubova teoretickd dizertac¢na praca patri k svetlym prikla-
dom véazneho a systematického pristupu k poznaniu vlastnych vychodisk, moti-
vécii i umenovedného kontextu. Samotny text je na velmi dobrej odbornej trov-
ni, je logicky prehladny a Strukturovany do viacerych nosnych kapitol (Referencni
a interpretaéni rémec, Konceptudini v pohybu, Zpét, vpted a nebo nikam, Ceskd
postkonceptudini malba soucasnosti a Shrnuti). Za seriéznym vyznenim publikacie
citit pocetné konzultacie so skolitelom dizertacnej prace doc. Vaclavom Stratilom
a tiez odbornu korekturu Mgr. Jana Zéalesaka, PhD. Hoci publikacia nepredstavuje
vyskum v zmysle kreovania novych umenovednych pojmov alebo teérii, méze sa
zaradit medzi kvalitné a doveryhodné sekundarne zdroje reflexie ¢eskej malby
priblizne od polovice devétdesiatych rokov minulého storocia.

Z obsahového hladiska viak viacero dolezitych otazok, ktoré mali byt predmetom
predchadzajucich Gvah autora, zostava nezodpovedanych. Preco prave rok 1996
ako ohrani¢enie vyvinu postkonceptualnej malby? Vznika tu azda neplanovany
dojem prelomu alebo premeny malby v striktne definovanom case a priestore,
pricom napr. prehlad maliarskych vystav v Cesku je datovany od roku 1997? Aka
je priama suvislost medzi vznikom postkonceptudlnej malby a kontextom dobo-
vej umeleckej prevadzky (napr. kapitola Uménijako konspirace zdjmovych skupin)?
Znamena to azda, Ze tuto vytvarnu stratégiu na ideovej Urovni charakterizuje z&-
ujem o institucionalnu alebo socio-politicku kritiku? A ak dno, v ¢om konkrétne
spocivaju vizualne (,maliarske”) Specifikd postkonceptuélnej malby? Je tento fe-
nomén naozaj vyhradne doménou generacne najmladsich umelcov, ktori vstu-
povali na vytvarnu scénu od polovice devétdesiatych rokov, alebo mozno hladat
jeho vychodiska a zarodky uz skor?

V zmysle nacrtnutych otdzok umelecky doktorat (na rozdiel od kunsthistdrie ale-
bo estetiky) pripusta zvysenu mieru subjektivity. Ta je zva¢sa odrazom silnej kon-
textualizacie vlastnej tvorby alebo autorského programu v rdmcoch existujucich
a Casto uz teoreticky spracovanych umeleckych tendencii. Publikacie tohto typu
preto viac posluzia zaujmu spoznat a hlbsie pochopit tvorbu ich autora nez danu
oblast umenia v SirSom socidlno-kultdrnom ramci. Nad objektivnym hodnotenim
prevazuje subjektivna selekcia, kritérium komplexnosti strieda vyberovost a skor
,sondaz” urcitého teritdria, vyskum je nahradeny mapovanim. A v pripade, Ze sa
teoreticka cast dizertacnej prace prili$ nevydari, vzdy tu zostéva alibi hodnoto-
vej prevahy vytvarnej tvorby. Teoretik takito moznost ,obhajoby” naproti tomu
nema.

Zuzana Janeckova (nar. 1979, Martin)® poriala vystup svojho doktorandského $tu- !;
dia v odbore Umenie vo verejnom priestore a umeleckd prevddzka skutoc¢ne svojsky .
(3kolitel: prof. Tomas Ruller).? Jej Slovnik anonymity* sa totiz prakticky neda ¢itat
ako standardnd publikacia. Kniha je kompletne vytlacend na transparentnych fé-}
lidch. Ich vrstvenie spdsobuje vizudlne prekryvanie az vzajomné pretekanie textu,
a teda jeho absolutnu necitatelhost (utajenost). Azda len mimoriadne zaintere- | =
sovany ¢itatel by nastavent pascu zdolaval trpezlivym podkladanim ¢istého listuf
papiera stranu za stranou. Mozno vsak predpokladat, Ze o to autorke ani neslo.
Jej kniha je na pohlad viac umeleckym dielom nez funkénym prispevkom k ak-|
tuélnej tedrii umenia. Pripominajlc neodadaistické gesta a programové antitézy|
Petra Rénaia aj tu prichadza k zamernému zablokovaniu textu pred moznostou
jeho dekddovania, resp. sémantického odkrytia. "
Je preto priznacné, Ze publikacia sa zaobera sférou anonymnej identity a straté-
giami jej prezentacie v domacom i medzindrodnom umeni od devéatdesiatych
rokov minulého storocia. Grafické riesenie knihy sa v tomto zmysle stava zrkad-
lom reflektovanej problematiky. Téma instantnej, fluidnej alebo utajovanej iden-
tity (umelca ¢i skupiny) je v publikécii spracovana formou 3pecifického autor-
ského atlasu, akéhosi archivu s parametrami encyklopedického slovnika. Kniha
ponuka ,abecedny hybridny slovnik, v ktorom ¢itatel ndjde 188 mennych aj vec-
nych hesiel priamo alebo nepriamo suvisiacich s pojmom anonymita a identita so
zameranim na umelecku sféru”®. Zamer definovat pojem anonymita je tu pritom |
realizovany formou kombindcie tzv. globalnych informécii, ktoré ponuka Wikipé-
dia ako dominantny zdroj virtudlneho verejného poznania, a autorskych hesiel |
spracovanych so zretelom na sticasné vizualne umenie. |
Casopriestorovo rozko3atend mapa foriem a typov anonymnej identity, ktord 8
v rozsiahlom abecednom zozname hesiel vznika (od popularneho televiznehol i
serialu Akty X cez univerzalne pojmy ako globalizdcia az po slovenski umeleckui |
skupinu XYZ), metodologicky vystizne kopiruje charakter postmoderného mys- |
lenia v elektronickej ére. T4 je do velkej miery teritériom straty sukromia, ktoré sa
opat stava predmetom zvysenej ochrany aj s efektom zamernej anonymity je-
dinca ¢i skupiny. Hoci vyber i Uroven spracovania jednotlivych hesiel mézu pod
drobnohladom lingvistu alebo teoretika umenia pésobit kolisavo, publikacia ako
celok pdsobi velmi presvedcivo a putavo. Stoji totiz na hranici teérie a umelecké-
ho diela, ¢im sa stava originalnou. Dokonca vlastny umelecky program autorka
do hesiel integruje do takej miery citlivo a nenapadne, Ze sa stava ich integralnou,
nerusivou sucastou.

V jej pripade sa kritika vedeckého prinosu, ktord by sledovala a porovnavala
kritéria kladené na dizertacni pracu teoretika, stava pomerne nefunkcnou.
Formou i obsahom publikacie Jane¢kova umne kéduje obe roviny svojej dizerta-
cie a deklaruje individudlny model ich spracovania. Na rozdiel od publikacie Petra
Duba tu nemozno vyvodit jednoznaény komparativny rezultat. Kym jeho vyskum
chce aspirovat na klasicky teoreticky postup, no zostdva tak trochu v zavese jeho
standardov, Janeckovd si jednoducho voli vlastnu cestu a stoji vo vysledku soli-
térne mimo ramca takto vyhraneného diskurzu.

Priklad dvoch publikacii poukazuje na mimoriadnu variabilitu ¢i presnejsie vol-
nost vykladu pojmu umelecky doktorat. V oboch pripadoch zostava nateraz ne-
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zodpovedanou otazka faktického ucelu knizného publikovania textov, ktoré su
bud’ sumarizovanim uz existujucich poznatkov v ur¢itom Specifickom kontexte,
alebo stoja na hranici umeleckého diela. Na jednej strane sa ponuka benefit hlb-
sieho poznania motivacii a myslenia autora o vlastnej tvorbe, na druhej peda-
gogicky rozmer modelov ¢i Studijnych vzorov doktorandskych préac tohto typu.
Ak vsak umelci i teoretici ziskavaju na tretom stupni vysokoskolského Studia
totozny akademicky titul, poziadavka objektivizovaného vedeckého vyskumu
s urcitym prinosom (inovaciou) v danej oblasti by mala platit na oboch stranach
rovnocenne.
Mgr. Nina Vrbanovd
autorka je kurdtorka Domu umenia / Kunsthalle Bratislava
nina.vrbanova@gmail.com
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