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“Painting Per Se doesn’t Bring me Satisfaction”
Veronika Sramatyova interviewed by Katarina Slaninova

Katarina Slaninova: Your work is from the very beginnings characterised by the
use of various artistic media. Despite the predominance of painting in your portfolio,
it would be inaccurate to describe you just as a painter. What key do you use to choose
a specific medium for the theme you work on?

Veronika Sramatyova: Recently, | have been working mostly with painting.
Although it has always been dominant in my work, | tried to explore various me-
dia during my studies in the atelier of Professor Daniel Fischer. His atelier provided
suitable conditions for experimenting and | was also influenced by the trends co-
ming from abroad - by different types of videoart, installation and performance.
The work with different media and art forms was a challenge for me and reflected
my enthusiasm to keep on discovering new things. In those days, we used to go
to all kinds of exhibitions and biennales that inspired me a lot. | knew that | could
return to painting anytime | wanted.

Katarina Slaninova: You work primarily with the idea, we could therefore generally
describe you as a conceptual artist. Nevertheless, you handle the concept through the
medium of painting. Do you feel any tension, maybe even an antagonistic combina-
tion of these two — once strictly differentiated areas — painting and conceptual art?
Veronika Sramatyova: Interestingly enough, | am not capable of approaching
the painting only in the sense of a painter artefact, focusing on the painting as
such. Of course, | have often tried to do so, but the painting per se doesn't bring
me satisfaction. | need to anchor it conceptually, to give it another dimension.
This approach is absolutely natural for me, since | have always perceived the con-
cept as something primary, something that captured my attention, and | wanted
to work with that.

»Malba per se ma neuspokojuje”
Veronika Sramatyova v rozhovore s Katarinou Slaninovou

Katarina Slaninova: Tvoju umelecku tvorbu uz od zaciatku charakterizuje vyuZiva-
nie réznych umeleckych médii. | napriek prevahe malby v tvojom umeleckom portfo-
liu, je tazké nazvat ta iba maliarkou. Podla akého kltca vyberds konkrétne médium
pre tému, ktort spracovdvas?

Veronika Sramatyova: V poslednej dobe pracujem prevazne s malbou. Napriek
tomu, ze malba bola u mna vzdy dominantna, pocas Studia v ateliéri prof. Daniela
Fischera som sa snazila vyskusat rézne média. Ateliér poskytoval vhodné pod-
mienky na experimentovanie, zdroven na mna vplyvalo i to, ¢o k ndm prenikalo
spoza hranic - rozne druhy videoartu, instalacie, performancie. Praca v inych mé-
didch a umeleckych formach bola pre mna vyzvou a odzrkadlovala moje nadse-
nie skusat stale nieco nové.V tej dobe sme chodili na rézne vystavy, bienale, ktoré
ma znacne inspirovali. Vedela som, Ze k malbe sa m6zem vratit kedykolvek.

Katarina Slaninova: Je celkom zaujimavé pocuvat, ako hovoris o prieniku novych
médii do ndsho prostredia. Ako by si opisala dobu, v ktorej ste vtedy Studovali, tvorili,
nardbali s novymi moznostami, prostriedkami? Mali ste vébec na VSVU k dispozicii
adekvdtne technické vybavenie na realizdciu vasich projektov?

Veronika Sramatyova: Bolo to zaujimavé obdobie. S odstupom ¢asu sa nad
tym len pousmejem. V ateliéri sme mali k dispozicii jeden pocita¢, strizne boli
analdgové, preto sme sa neustéle potykali s roznymi prekazkami. Napriek tomu
sme to brali ako vyzvu, ¢i aj za takych podmienok dokazeme vyprodukovat nie-

Veronika Sramatyova: Kulturista, 1999. Olej na platne, 160 x 140 cm. Spolupraca s Erikom Binderom. Celok a detail.
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¢o kvalitné. Fascinovala ma moznost vyskusat si nieco nové, no hlavne moznost
vyjadrovat sa v r6znych médiach. Dovtedy neboli nové technoldgie beznou su-
castou umeleckej tvorby, ale ani bezného Zivota u nas (neexistovali tablety, iPady,
mobilny telefén malo iba niekolko fudi, internet bol v Uplnom pociatku). V tom-
to smere ma do velkej miery ovplyvnilo Benatske bienale 2001, vystava Future
Cinema v ZKM Karlsruhe 2002, videoartova vystava v MEO galérii v Budapesti, kde
ma zaujalo mnozstvo kvalitného umenia. Boli sme tymito dielami fascinovani,
a tato fascindcia, objav inych moznosti umeleckej tvorby mali za nasledok, ze sme
takmer vsetci chceli pracovat s videom.

Katarina Slaninova: TakZe by si v ziednodusenom zmysle charakterizovala obdobie
tvojich skolskych studii ako jeden velky experiment?

Veronika Sramatyova: Ano, ur¢ite. Vysoka koncentrécia tvorivej energie, disku-
sie s kolegami v ateliéri boli pre moju tvorbu velmi podnetné a in3pirativne. Moje
experimentovanie s videom suviselo i s kratkostou semestra, ked bolo pre mna
priam nemozné za obdobie troch mesiacov vyprodukovat ucelenu sériu malieb.
Samozrejme musim zdéraznit, Ze Daniel Fischer mal pochopenie pre projekty,
ktoré potrebovali isty ¢as a priestor na svoj vyvoj a realizaciu. Prezentacia uce-
leného projektu na konci semestra nebola natolko doélezita ako vyznam, zmysel
a kvalita projektu, ktory mohol byt predstaveny v procese, avsak s pregnantnos-
tou konceptu. Zobrat kameru a natocit vided bolo velakrat, paradoxne vzhladom
na technické vybavenie, jednoduchsie a dostupnejsie. Postupne som ale zistila,
Ze moja neznalost technickych postupov a technolégie a postprodukcia v strizni,
ktora ma nutila oslovovat na dokonéenie mojich projektov kamaratov z VSMU,
bola ¢asovo velmi zdihavé a postupne ma od tvorby videi odradila. Bolo to zaro-
ven obdobie, ked som koncila skolu. K malbe som sa teda vratila aj z praktickych
dovodov - cely tvorivy proces je v mojej rézii od prvotnej idey az po jej zhoto-
venie.

Katarina Slaninova: Ako vnimas malbu, co pre teba znamend a ako si ju sama pre
seba definujes?

Veronika Sramatyova: Malbu nevnimam ako jedno jediné existujice médium,
je pre mia jednym z moznych umeleckych prejavov. Nevyvysujem ju nad ostatné
média, ale vnimam ju ako rovnocenného hraca na poli umeleckych druhov.

Katarina Slaninova: Primdrne pracujes s konceptom, ideou a v zdsade by sme ta
mohli nazvat konceptudlnou umelkyriou. Napriek tomu spracovdvas koncept pro-
striedkami maliarskeho média. Necitis nejaké pnutie, moZno priam aZ antagonis-
tické spojenie tychto dvoch kedysi od seba striktne diferencovanych oblasti — malby
a konceptudlneho umenia?

Veronika Sramatyova: Zaujimavé je, Ze nie som schopna riesit malbu len v zmys-
le maliarskeho artefaktu s koncentraciou na malbu ako taku. Samozrejme, Ze som
sa o to velakrat pokusala, aviak malba per se ma neuspokojuje a potrebujem ju

Veronika Sramatyova: Chlapec a pristroj na vyrobu dymu / Boy and Smokemachine, 2010,
olej na platne, 160 x 140 cm.
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konceptuélne ukotvit. Dat jej dalsi rozmer. Tento postup je pre mna Uplne pri-
rodzeny, nakolko som koncept vzdy vnimala ako nie¢o primérne, ¢o ma zauji-
malo, a chcela som s tym pracovat. V zaciatkoch to bolo ¢astokrat i podvedomé.
AZ postupne som vo svojej tvorbe odsledovala spolo¢ného menovatela - zauja-
tie konceptom.

Katarina Slaninova: Suvisi s touto skuto¢nostou aj to, Ze v tvojej tvorbe, i ked' st
tu pritomné i ,solitérne” realizdcie, dominuju otvorené, tematicky viazané maliarske
cykly?

Veronika Sramatyova: Ano. Prave tieto malby, ktoré nazyvas solitérmi, vnimam
v kontexte mojej tvorby ako unik od ,konceptuadlnejsich” diel. Niekedy nechcem
znasilnovat situaciu a umelo prepajat koncept s malbou. Na druhej strane sa po-
trebujem zaoberat aj ¢isto maliarskymi problémami, ktoré riesSim prave v tychto
samostatnych malbach. Musim ale zdéraznit, Ze paralelne sa zaoberam pracou
na konkrétnom obraze, a zaroven si v hlave vytvaram a kumulujem idey na dalsie
projekty. Velakrat sa stava, Ze niektoré z tychto solitérnych malieb nedokon¢im,
Ze nemam volu sa im dalej venovat. Bezna prax je, Ze mam rozrobenych pat az
desat projektov, na ktorych striedavo pracujem.

Katarina Slaninova: Takze by sme mohli zjednodusene konstatovat, Ze prdca na
tychto solitérnych malbdch predstavuje pre teba isté ,testovacie” situdcie napriklad
v rdmci technologického hladiska malby, kde si skisas rézne postupy, kde méZes hla-
dat a experimentovat's réznymi moznostami vyrazovych prostriedkov tohto média?
Veronika Sramatyova: Ano, presne tak.

Katarina Slaninova: Spominali sme maliarske série — menovite gvasové malby
z cyklov Entries alebo Hobby Painting, kde ty vyuZivas maliarske médium namiesto
fotografie ako pamdtového média. Nebolo by jednoduchsie pouzit fotografiu, alebo
preco si sa rozhodla premalovdvat spomienky? Viem, ze ty vychddzas z vlastného
fotografického archivu, kde si zachytdvas rézne situdcie, zdzZitky z bezného zivota
a zivota ludi v tvojom okoli. Preco tieto situdcie prepisujes do malby? Ako ty sama
vnimas rozdiel medzi fotografiou a malbou v tomto pripade?

Veronika Sramatyova: Fotograficky vystup nie je pre mia dostacujuci. V mo-
jej tvorbe je dolezita potreba stravit pri realizacii myslienky — ndpadu - isty cas,
a svojim spdsobom nanovo preZit zobrazované situacie. V kone¢nom dosledku
mi findlny vystup ponuka dalsie kontexty, konotacie, mozno aj iné suvislosti ako
v samotnej fotografii. Fotograficky vystup vzdy - nechcem sa samozrejme do-
tknut fotografov, je to len moj subjektivny pocit — vnimam len ako predlohu,
zaznam reality. Fotografia pésobi na mna trochu instantne a jednoducho ju po-
trebujem premalovat.

Katarina Slaninova: Tvoj maliarsky prejav by s dal opisat ako hyperrealisticky.
Co do istej miery vychddza i z pevného previazania tvojich malieb na fotografickii
predlohu. Zaujimalo by ma, aki umelci ta ovplyvnili, resp., z ktorych cerpds inspirdciu,
alebo je ich tvorba pre teba délezitd?

Veronika Sramatyové: Matky / Mothers, 2013, olej na platne, 200 x 190 cm .
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Veronika Sramatyova: Prizndm sa, e som nikdy nemala vzor z oblasti hyperre-
alistickej malby. Hyperrealistickd malba ako takd mi pripada dost prvoplanova,
ato je to, ¢o nemdam rada.V kontexte mojej tvorby méze toto vyjadrenie zniet pa-
radoxne, ale je to tak. Pri prezerani katalégov hyperrealistickej malby sa velakrat
az roz¢ulim, ze dané diela nemaju Ziadnu pridand hodnotu a su len remeselne
zvladnutymi képiami reality. Chyba im myslienka. Je to priamy opak toho, s ¢im
v mojich malbach pracujem, ato s ideou a konceptom. Bohapusté prekresfovanie
mimoumeleckej reality ma nudi. Ak médm ale konkrétnejsie odpovedat na tvo-
ju otdzku, musim spomenut Gerharda Richtera. Prizndm sa, Ze jeho tvorbu som
objavila velmi neskoro, az po¢as méjho doktorandského studia. Samozrejme som
predtym vedela, o akého autora ide, ale systematicky som sa o jeho tvorbu neza-
ujimala a ne$tudovala som ju. Az Richterove vystavy v Albertine vo Viedni alebo
Strozzi Palaci vo Florencii boli pre mna povzbudenim a potvrdenim toho, ze sa da
s malbou, aj hyperealistickou, pracovat v konceptudlnom duchu tak, ako to robim
i ja. Dalim délezitym aspektom bol neuveritelny zaber jeho maliarskeho prejavu
- od abstraktnych realizacii az po hyperrealisticki malbu, ¢o potvrdzuje pre mna
u tohto autora neustale hladanie spdsobu zobrazenia reality.

Katarina Slaninova: V tejto otdzke by som sa vrdtila k tematicky viazanym cyklom
malieb. Na zdklade coho si vyberds$ témy, ktoré spracuvas vo svojej tvorbe? Viem,
Ze je obtiazne zodpovedat tuto otdzku pdr vetami, kedZe tvoja tvorba zahfria Siroky
diapazén tém, ktorym sa venujes. Predsa len, skus strucne charakterizovat, co ta za-
ujima, aké témy, problémy.

Veronika Sramatyova: Lisi sa to od projektu k projektu. V za¢iatkoch svojej tvor-
by som sa zaujimala o prenos existujucich realit do umenia s dérazom na socialny
kontext, ako napr. v diele Prid'a vyhraj a v podobnych akcidch. Délezitym aspek-
tom bol prenos beznych zivotnych situacii do umenia. Neskor som sa zacala zao-
berat funkciou a fungovanim umeleckého sveta ako takého. S tym suvisi systém
galerijnej ¢innosti, vystavovania, celd existujica umelecka prevadzka. Programo-
vo som si tuto tému zacala uvedomovat az neskor, ked' vznikali napriklad Barter
Collection a Expanding Collection. Pri tychto séridch som si uvedomovala moju
priamu reakciu na svet umenia, kde som sa subverzivnejsim spésobom snazila
reagovat na danu tému umeleckej prevadzky. Dolezité je povedat, ze moj pristup
nie je extrémny, to znamena, Ze mi nejde len o striktny kritiku stavu umeleckej
prevadzky, ale skor ide o hru zaloZzend na vedomom vnimani situdcie a jej prezen-
taciu divdkovi s upozornenim na vypichnuté problémy bez nejakej vyhranenej
a,nastvanej” kritiky.

Katarina Slaninova: TakZe ty si vlastne takou komentdtorkou dnesnej doby?
Veronika Sramatyova: Ano, presne tak vidim svoju poziciu v umeni aj v Zivo-
te. Som zaznamenavatelom videného, ktoré sa snazim ,verne” zreprodukovat
a miestami i nendpadne vyjadrit svoj vlastny nazor. Avsak bez nasilnej manipula-
cie divaka a podsuvania mu mojho pohladu. Je pre mna dolezité ponechat diva-
kovi volné interpretacné pole, a nie ho striktne konfrontovat s nejakym konkrét-
nym vyhranenym nazorom.

Katarina Slaninova: Studovala si v ateliéri prof. Daniela Fischera, v jednom z troch
existujicich maliarskych ateliérov na VSVU. Po vzniku 4. Csudaiovho ateliéru okolo
roku 2004 sme boli konfrontovani s masivnym boomom plosnej akrylovej malby.
Tvorivy proces vdcsiny tychto autorov, samozrejme, nedd sa to limitovat len na spo-
minany ateliér, ale tu bol tento pristup najmarkantnejsi, pozostdval z pripravy predlo-
hy vo photoshope, ndslednom presvieteni na pldtno a premalovani. Aky je tvoj vztah
k takémuto maliarskemu postupu?

Veronika Sramatyova: Zacala by som asi obsirnejsie v zmysle situacie a postave-
nia malby v rdmci jednotlivych médii v tom obdobi. Ked som na VSVU nastupova-
la, malba bola v Uzadi zdujmu nielen Studentov, ale kritickej verejnosti vieobecne,
resp. takto som to aspon vnimala. V obdobi okolo rokov 2002 — 2003 sa na malbe
postupne zacali vynérat vyrazné autorské osobnosti. Studenti 4. ateliéru na ka-
tedre malby a inych médii boli oproti prvym maliarom vyrazne technicky zru¢ni,
suverénne pouzivali pocitace, grafické programy, manipulacie s obrazom, pho-
toshop atd. Mna v tej dobe tato inkorporacia spominanych postupov do malby
nezaujimala a tieto postupy isli pomimo mnia, kedZe som sa pohybovala skér, na-
zvem to, v prostredi,starej $koly”. Ulohu zohrala aj moja lenivost a nechut zaobe-
rat sa tymito technickymi vymozenostami a prepajat ich s malbou. Preto som zo-
stala ,klasickou” maliarkou vernou tradi¢nému remeslu a postupom, ktoré som si
cibrila i dalSim Studiom tvorby starych majstrov, ¢o som vyuzila hlavne v gvasovej
tvorbe. Toto zaujatie remeselnou strdnkou suvisi i s mojim predchadzajucim stu-
diom na strednej umelecko-priemyslovej skole, kde som Studovala odbor restau-
rovanie. Tu som sa naucila a osvojila si dlhodoby proces tvorenia, opracovavania
a vypracovavania prejavu. Remeselne si prezit akt tvorby. Cesta predvytvorenia
predlohy v pocita¢i ma neldkala. Ale aby som sa vrétila k tvojej otdzke méjho
vnimania tohto maliarskeho prejavu. Je to legitimna stcast umeleckej vypovede
tohto obdobia. Mojou jedinou vyhradou je sndd' len isté zahatenie a preexpo-
nované mnozstvo takejto malby. Pre mna je niekedy az obtiazne identifikovat
rukopisy, isté autonémne a Specifické autorské prejavy v tomto prude. Neviem
odcitat, kto je za konkrétnym vystupom, a tento moment ma dost rozculuje. Zda
sa mi to kontraproduktivne, ked samotni autori nemaju sidnost v tom, Ze existuje
paralelne vedla seba mnozstvo takmer identickych prejavov a im to neprekaza.
Tento pocit nie je viazany len na nase umelecké prostredie, ale vo vieobecnejsej
rovine vychadza i z vnimania tvorby v zahranici. Samozrejme, vela zavisi aj od
prostredia, lokality, kde dany typ tvorby existuje. Nasa scéna je velmi malg, no za
to riadne produktivna. Druhou vecou ale je, ¢i kvantita zodpoveda kvalite.

Katarina Slaninova: Jemne si sa dotkla problematiky, ktord suvisi s pomyselnou
malostou nasej umeleckej scény a potencidlom slovenskych umelcov uspiet i v za-
hraniéi. Myslis si, Ze slovenska malba je schopnd konkurencie aj v Sirsich medzindrod-
nych suvislostiach?

Veronika Sramatyova: Je mi [uto situacie, ktora tu bola pritomna v obdobi tzv.
boomu malby. Autori neboli dostatocne konfrontovani s vyvojom v zahrani-
¢i. Nebol vytvoreny priestor pre dialég a konfrontaciu so zahrani¢nou malbou.
Domnievam sa, ze mnohi nasi autori by v tomto ,suboji” Uspesne obstali. Kedze
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Veronika Sramatyova: Portréty — gva$ na papieri, 12 x 8 cm (Michal Moraveik, Erik Binder, Svitopluk Mikyta, Michal
Cernusak, Lucia Tallova, Milan Vaga¢, Erik Sille, Daniel Fischer), zo série Bartrové zbierka / Barter Collection, od 2005.

Veronika Sramatyova: Bértrova zbierka / Barter Collection, od 2005, vymenné zbierka umenia - r6zne média
a materidl. Pohlad do instalacie vystavy v SODA GALLERY v Bratislave, v popredi objekt Michala Morav¢ika:
Vnutorné zalezitosti, dreveny objekt, cca 50 x 60 cm, 2003, na stene dielo Marcela Malisa: Mftvy kon, olej na
platne, 200 x 200 cm, 2005, foto Peter Cintalan.

Veronika Sramatyova: Portréty — gva$ na papieri, 12 x 8 cm (Michal Moravéik, Erik Binder, Svatopluk Mikyta, Michal Cer-
nusak, Lucia Tallova, Milan Vagag, Erik Sille, Daniel Fischer), zo série Bartrova zbierka / Barter Collection, od 2005.

Veronika Sramatyova: Bartrova zbierka / Barter Collection, od 2005, vymenna zbierka umenia - rézne média a material.
Pohlad do instalacie vystavy v SODA GALLERY v Bratislave, nalavo dielo Daniela Fischera: Vipera, lambda print, 200 x 160
cm, 2006, napravo dielo Milana Vagaca: Pulzar (Mftvy zajac), akryl na platne, priemer 200 cm, 2009, foto Peter Cintalan.
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takmer neexistoval a dodnes neexistuje ,vyvoz” slovenského umenia do zahra-
ni¢ia v podobe komplexnejsich vystavnych projektov, nasa maliarska scéna nie
je dostatocne, ak vobec, reflektovana zahrani¢nou odbornou verejnostou. Samo-
zrejme, az na par vynimiek. A toto je skoda, kedZe sa domnievam, Ze nasi autori
dokézali a dokazu rovnocenne a plnohodnotne vyjadrit univerzalny a vsadepri-
tomny Zivotny pocit a atmosféru doby.

Katarina Slaninova: Tento ndzor suvisi i s tvojim kritickym pohladom na celkovu
galerijna cinnost na Slovensku. Domnievas sa, Ze u nds neexistovala a neexistuje
dostatocnd podpora umelcov zo strany galerijnych institucii?

Veronika Sramatyova: Nezda sa mi, Ze by som az tak kriticky vnimala ¢innost ga-
lerijnych institucii, teda az na par vynimiek. To, ¢o ale vnimam ako hlavny problém,
je nedostatok financii na podporu fungovania tychto institucii. A to sa tyka nielen
statnych galérii, ale rovnako aj dalsich galérii na Slovensku. Ako som uz spome-
nula, pre mna je ale najzavaznejsi maly podiel prezentacie slovenskych umelcov
v zahranic¢i. Malo by byt samozrejmostou vynasat nase kulturne ,bohatstvo”
do zahranicia, kedZe mame naozaj dostato¢né mnozstvo kvalitnych umelcov.

Katarina Slaninova: V tomto tvojom vyjadreni citim istu skepsu v stvislosti s fungo-
vanim galerijnej ¢Cinnosti na Slovensku a prezentdcie slovenského umenia v zahranici.
Veronika Sramatyova: V podstate 4no, ako som uz povedala, prezentcia slo-
venského umenia v zahranici absolutne absentuje. | ked’musim povedat, ze ¢o sa
tyka napriklad mojich vystav a vystav, kde som participovala na Slovensku a v slo-
venskych instituciach, ako su Slovenska narodnd galéria, Stredoslovenska galéria
v Banskej Bystrici, Nitrianska galéria, Povazska a Turcianska galéria, doteraz médm
iba pozitivnu skusenost. V tychto pripadoch si vysoko cenim ich profesionalitu
a ¢innost realizovanu v ¢asto nie velmi lahkych podmienkach. Na druhej strane
mi tento moment profesionality chyba v ¢innosti niektorych sikromnych galérii,
ktoré su zvycajne prave tymi subjektmi, ¢o vyvazaju slovenské umenie do zahra-
nicia. Tie ale bohuzial velakrat existuju v neistych finan¢nych podmienkach, ¢asto
striedaju adresy a v podstate sa ani nemoézu nerusene sustredit na planovanie
dlhodobejsieho programu a konkrétnej stratégie. Nechcem vsak, aby moje vyjad-
renie znelo prilis kriticky. Uvedomujem si prekazky, ktorym musia celit a vazim si,
Ze i napriek tazkym podmienkam zakazdym zdvihnu hlavu a pokusaju sa ist da-
lej. Co podla mna ale vazne absentuje, je snaha kuratorov vytvorit a prezentovat
kuratorsky ucelené projekty v zahranici, ¢im by sa zahrani¢né publikum mohlo
preciznejsie oboznadmit so slovenskym umenim a vnimat ho v SirSom kontexte
vyvoja medzindrodného umenia.

Katarina Slaninova: Rada by som sa vrdtila spdt k tvojej tvorbe. Zaujima ma
a velakrdt sme sa v nasich rozhovoroch vracali k tvojim gvasovym maloformdtovym
malbdm, kde asto balansujes na pomedzi dobrého vkusu a gyéa. Co sledujes tou-
to ambivalentnostou a aZ zachddzanim do véd tzv. bad painting, ¢i vytahovanim
priam nevkusnych prvkov?

Veronika Sramatyova: Priznam sa, Ze tento méj postup neviem sama velmi

dobre pomenovat. Myslim si ale, Ze to suvisi s mojou fascinaciou gycom, ¢i uz
obsesiou trhoviskami alebo prienikom a kombinéciou na prvy pohlad neskombi-
novatelnych prvkov. Je tu i stvis s celkovou duchovnou aurou postmodernizmu.
90. roky 20. storodia, ked sa formoval moj umelecky program, boli bujaré, pre-
sytené vizualitou, kombinovalo sa, ¢o sa dalo. Musim v3ak povedat, Ze s gy¢om
nepracujem programovo a vedome, skor sa intuitivne a organicky objavuje v mo-
jej tvorbe ako prirodzend sucast nasho Zivota. Riesenie problematiky gyca a jeho
vztahu k tzv. vy$Siemu umeniu nie je mojim primarnym cielom. Casto je vecou na-
hody, nakolko konkrétne dielo inklinuje a prizvukuje rovinu gyc¢ovosti. Na druhe;j
strane velakrat zamerne vyhladdvam priam az vyrazne gycovy a lubivy” prejav.

Katarina Slaninova: V rdmci tematického ukotvenia tvojej tvorby je casto pritomnd
i otdzka postavenia umelca v spoloc¢nosti. Ako vnimas svoju poziciu umelca snaZia-
ceho sa Zivit svojou prdcou v dnesnej spolocnosti preferujucej praktickejsie a financ¢ne
prinosnejsie oblasti nez je umenie?

Veronika Sramatyova: To je tazka otazka (smiech). Co sa ale tyka,konzumnosti*
a komercie, snazim sa to radsej nevnimat, i ked je tazké potlacat tento aspekt
vzhladom na to, Ze sa umenim snazim uzivit bez toho, aby som musela zakotvit
v kazdodennom zamestnani typu reklamnd agentura. Pre mna je doélezité stat si
za tym, ¢o robim, a verit tomu, kedZe si neviem svoju existenciu predstavit bez
umenia. Osobne sa domnievam, Ze dnesna doba je dostato¢ne naklonend ume-
niu a umelcom a je vela autorov, ktori sa svojou tvorbou dokazu uzivit. To je pre
mna pozitivna motivacia, no najma dbkaz toho, Ze ¢lovek musi robit to, ¢o ho
napliia, a nerobit kompromisy. Na druhej strane zas reflektujem fakt, e podiel
umelcov v spolo¢nosti sa zvysuje. Tu si zakazdym spomeniem na tabulku Ger-
harda Richtera, kde ku konkrétnym rokom priraduje mnozstvo aktivne ¢innych
umelcov. Mojou ambiciou bolo tento projekt rozvinut dalej, avsak tieto cisla sa
smerom k dnesnej dobe neuveritelne zvysuju a bolo by priam nemozné zosta-
vit tabulku dnesnej umeleckej scény. Znepokojivy je vsak fakt, ze kvalita tvorby
mnozstva aktivne ¢innych umelcov je kolisava. V minulosti sa skor dali ndjst kva-
litni umelci. Domnievam sa, Ze v slovenskom prostredi tato situdcia prevahy kvan-
tity nad kvalitou suvisi i s nedostato¢nou vzdelanostou a citlivostou vo¢i umeniu
v radoch jeho konzumentov.

Katarina Slaninova: Viackrdt si pracovala s inymi umelcami, ¢i uz to bol Erik Binder
alebo Anetta Mona Chisa. Boli to len jednorazové ,ndhody’, alebo si tieto umelecké
spoluprdce vyhladdvala cielene?

Veronika Sramatyova: Boli to skor také pozitivne nahody. Pocas vysokoskol-
skych studii som mala jeden rok preruseny, a ked som sa vratila spat do ateliéru,
tak semestralnym zadanim bola téma Tandem, kde sme mali vytvorit spoloc¢ny
projekt s niekym inym. Pre mna to bola velmi in3pirativha a pozitivna zmena,
ktord suvisela i so samotnou atmosférou ateliéru prof. Fischera, kde sa kreativita
a chut tvorit dala krajat nozom. Nasledné spoluprace boli prirodzenym vyustenim
dlhych a plodnych diskusii, ktoré sme viedli po¢as nasich spolo¢nych stretnuti.
Spolupraca s Erikom a Anettou, ktorych si spomenula, viak, bohuzial, nepokra-
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Covala dalej, ¢o suviselo i s tym, Ze obaja boli vo vyssich ro¢nikoch a postupne
zo $koly odisli a i8li vlastnou cestou. Napriek tomu znamenali tieto spoluprace pre
mna velmi vela. Boli to momenty, ked som si otestovala, do akej miery sa sama
dokazem odosobnit od méjho ,ja“ vlastnej umeleckej jesitnosti, potlacit svoje
ego a snazit sa v dialégu s inym umelcom kreovat spoloc¢né dielo. Ciefom nebolo
za kazdu cenu nieco vytvorit, ale doraz bol kladeny na proces tvorby, na komuni-
kaciu medzi rozdielnymi tvorivymi individualitami.

Katarina Slaninova: Pri spoluprdcach s inymi umelcami sa mi vyndra i tvoj projekt,
ktory rozvijas od roku 2005, Barter Collection. Co ta viedlo k jeho realizdcii?
Veronika Sramatyova: Idea Barter Collection sa kreovala postupne dlhsiu dobu.
Povodnou ambiciou bolo vytvorit sériu gvasovych portrétov v duchu projektu
Entries. Proces premalovavania portrétov ludi vsak nebol pre mia dostacujuci
a snazila som sa projekt posunut dalej, aby reflektoval siroky zaber mojich zauj-
mov - od problematiky umeleckej prevadzky, zbierkotvornej ¢innosti, budovania
si vlastnej umeleckej zbierky az po samotny maliarsky vystup. Riesenie tychto
viacerych kontextov bolo pre mna velmi délezité. Samozrejme som sa pri reali-
zacii projektu velakrat stretdvala s roznymi problémami. Uz len samotnd otézka,
ako budovat zbierku umenia, ma printtila zaoberat sa tym, ¢o vlastne umelecka
zbierka je, ako si ju charakterizovat a akym sposobom ju vytvarat, na ¢o sa sustre-
dit, ¢o vymienat a s kym vymienat. Casom som sa viak prestala zaoberat tymito
otazkami a rozhodla som sa oslovovat umelcov, ktorych mam ako osoby rada uz
dIhsi ¢as, alebo naopak, ktorych dielo sa mi paci, ale prili$ sa s nimi osobne nepo-
zndm. Obchodnicka stranka samotnej zbierky je v Uzadi, pretoze ju vnimam ako
obmedzujuci prvok.

Katarina Slaninova: Rozprdvali sme sa uz o tvojom vztahu k malbe, spominali sme
tvoje Studentské roky, kde si sa prezentovala skér v polohe umeleckych akcii ako na-
priklad v diele Blank Paper alebo Prid' a vyhraj, ¢i jemnych umeleckych intervencii
ako v projekte Potraviny. Neskér si sa napriek dominancii malby v tvojej tvorbe k to-
muto umeleckému prejavu vrdtila ako v pripade Hard work, clean work. Ako vnimas
tieto projekty v kontexte celej tvojej tvorby?

Veronika Sramatyova: Tieto projekty suviseli s istym mladickym nad$enim
a chutou experimentovat. Ked som bola mladsia, mala som zrejme dlhsiu,,vydrz”
pri ¢asovo nédroc¢nej priprave projektov tohto charakteru. Zaroven tato poloha
mojej tvorby suvisela s istou rebéliou, snahou ,rozprudit stojace vody nie len
umeleckej scény, ale i samotnej spoloc¢nosti” a upozornit na existujtce problémy.
Postupne som sa ,utiSila” a zacala pracovat introvertnejsim spésobom v médiu
malby doma v ateliéri. Samozrejme, stdle mam par ndpadov i v tomto duchu, ale
uz je pre mna obtaznejsie prinutit sa k ich realizacii alebo uz to pre mna nie je pri-

Veronika Sramatyové: Act, z cyklu Hobby Painting, 2007, gva$ na papieri, 8 x 12 cm, stkromnd zbierka, (dole) Summer
Set, z cyklu Hobby Painting, 2007 - 2009, gvas na papieri, 8 x 12 cm, v zbierke Stredoslovenskej galérie v Banskej Bystrici.
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Veronika Sramatyova: Hard work — Clean work, 2009. Jednodfo-
va akcia, City Art Fest v Nitre. Foto: Omar Mirza.

oritou. Nateraz sa uspokojujem len s nacrtnutymi konceptmi. Nevylucujem viak
to, ze ich raz v buducnosti zrealizujem. Tu je pre mna doélezitd vyzva, oslovenie
konkrétnym kurdtorom na konkrétny projekt, pre ktory by som pracovala na nie-
ktorom z mojich konceptov. Deadline je pre mna silnou motivaciou. Musim sa ale
priznat, Ze neviem, ¢i by som dnes isla do extrémov, ako to bolo v Prid'a vyhraj,
kedZe moje extrovertné ambicie sa postupne utisili a viac premyslam o tom, ¢o
si realizacia tej ktorej idey vyzaduje. Prizndm sa, Ze pri Prid’a vyhraj som si dlho
neuvedomovala, aky naro¢ny a rozsiahly projekt som realizovala. Nepremyslala
som dosledne o nasledkoch - kto bude napriklad vyzrebovany a stravi so mnou
Styri dni v PariZi. I15la som doslova s kozou na trh a nastastie to celé prebehlo bez
problémov. Nemyslim si, ze v tomto eSte samu seba niekedy prekondm.

Katarina Slaninova: V polovici nultych rokov si iniciovala projekt neskér nazvany
DIY Residency, ktory v sebe nesie jemne subverzivny moment vo vztahu k reziden-
¢nym pobytom pre umelcov. V poslednej dobe existuje neuveritelné mnoZstvo moz-
nosti vycestovat a tvorit na rezidencii kdekolvek v zahrani¢i a mnoho umelcov svoju
existenciu odvija od priam akéhosi ,vandrovania” z rezidencie na rezidenciu. Opdt sa
teda pytam, ¢o bolo impulzom k DIY Residency?

Veronika Sramatyova: V roku 2004 som absolvovala rezidenciu v Luxembursku.
Vtedy som mala malo informacii o tom, ¢o to vlastne umelecka rezidencia je, aké
je jej poslanie a ako sa da vyuzit v dalSom kariérnom raste umelca. Nechapavo
som sledovala umelcov z inych krajin, ktori sa vyslovene ,vrhali” na kuratorov




Veronika Sramatyova: ARTODAY, 1999, objekt, intervencia do publikacie, flitre, kniha Artoday (Edward Lucie-Smith, Phai-
don Press Limited, 1995, 1. ¢eské vydani, Praha 1996, Nakladatelstvi Slovart, 1996). Spolupraca s Anettou Monou Chisou.
Celok a detail.




a galeristov a snazili sa zaujat ich pozornost. Po tejto skusenosti som sa viackrat
pokusala dostat na rezidencie, no viac nez osem rokov neuspesne. Postupne
sa vo mne formovala potreba tuto situaciu komentovat, nie vsak subverzivnym
sposobom, ale skor s nadychom irénie. Zosumarizovala som si vsetky moje cesty
za umenim od navstev benétskeho Biendle az po cestovanie za vystavami sucas-
ného umenia. Dolezitym faktorom v tomto projekte je i vyber nazvu, ktory po-
zostdva z frekventovaného a casto sklorovaného, priam médneho terminu DIY
- do it yourself alebo urob si sdm. DIY Residency sa teda stala pre mrna osobnym
ironickym prinosom do sveta umeleckych rezidencii. Je akymsi stiSenym komen-
tovanim, az nejakou efemérnou intervenciou do diskurzu umeleckych rezidencii.

Katarina Slaninova: S rezidenciami suvisi i tvoja dalSia iniciativa. V rdmci svojho
sukromného priestoru domceka a zdhrady v dedinke Réca pri Senci organizujes mini
rezidenciu pod ndzvom Workshort. Z ,workshortovych” rezidentov spomeniem
napriklad ceskych umelcov Ondreja Malecka a Matéja Smetanu, kurdtorov Omara
Mirzu a Zuzanu L. Majlingovu. Aky md tdto rezidencia charakter a komu je uréend?
Veronika Sramatyova: Idea Workshortu vznikla spontanne po tom, ako sme sa
v roku 2008 s mojim muzom usadili na vidieku. V dome v Reci po pévodnych
majiteloch zostalo velké mnozstvo starého nabytku z 50. rokov. Pomyslela som
si, Ze by sa z tohto nabytku mohlo nie¢o hodit Michalovi Morav¢ikovi pre realizé-
ciu jeho objektov, kontaktovala som ho a Michal ponuku prijal. Prave v tom ¢ase
vsak pracoval na projekte, pre ktory potreboval nielen nabytok, ale aj priestor,
a tak sme sa dohodli na par drioch, ked' mohol pracovat u nds v dome. Bavila ma
vzdjomna komunikdcia, ¢o bolo jednym z hlavnych impulzov pokracovat vtomto
duchu spoluprace aj s inymi umelcami. Dalsim dévodom na pozyvanie umelcov,
kurdtorov a ludi inak pésobiacich v kultdrnej oblasti do mojej domacnosti bola
vsak i moja vidiecka izoldcia. To okrem iného znamena aj to, ze pre rezidenciu je
smerodajny priestor, kde sa odohrava - sukromie mojho domova s jeho priesto-
rovymi limitmi. To zas determinovalo samotné kratkodobé trvanie rezidencie na
maximalne pat dni. Workshort je pre mna tiez moznostou na konfrontaciu mojej
vlastnej tvorby s tvorbou a ndzormi druhych. Tesi ma, Ze tento napad bol prijaty
s nadsenim a vela predovsetkym v meste situovanych autorov pozitivne prijima
moznost utiect z prostredia hlu¢nej mestskej aglomeracie na pokojny vidiek, kde
moézu aspon na kratky ¢as vypnut, oddychnut si a nerusene pracovat v prirod-
nom, a teda dufam aj inSpirativnom prostredi.

Veronika Sramatyova: WORKSHORT Residency, od 2008. Organizovanie kratkych reziden¢nych pobytov, Reca pri Senci.
Rezidencia ¢eského umelca Ondreja Malecka.
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Veronika Sramatyova: Siesta, olej na platne, 170 x 250 cm, 2010.



