PORTRET MARTIN PIACEK

Martin Piacek (nar. 18. februara 1972 v Bratislave)

Vzdelanie:

Doktorandské $tudium na VSVU Bratislava od 2001, uzavreté v roku 2008 titulom Art.D.
Kent Institute of Business and Technology, Sydney, Australia 2003

Magisterské studium 1998 - 2000, titul Mgr.Art.

Vysoka skola vytvarnych umeni v Bratislave, ateliér prof. Jozefa Jankovica

Semestralny stipendijny pobyt na Gerrit Rietveld Academy v Amsterdame, Holandsko 1998
Semestralny pobyt na Akademii Sztuk Pieknych v Krakove, Polsko 1997

Bakalarske studium 1994 - 1998

Vysoka Skola vytvarnych umeni v Bratislave, ateliér prof. Juraja Bartusza

Sttedni umélecka $kola kamenosocharska, Hotice, Cesko 1993

Bakalarske stidium 1990 - 1993

Vysoka $kola zemédélska, Lesnicka fakulta, Brno, Cesko

Gymnazium Metodova, Bratislava 1986 - 1990

Zamestnanie:
Vyucujuci predmetov Kamen, Drevo, Plasty, Priestor I. na katedrach SOI a KIM od 2007
Asistent v ateliéri doc. Jana Hoffstadtera,Aj plocha socha - S.0.S od 2004 do 2007

Samostatné vystavy:

2012 Nesamozrejmy syn, Stredoslovenska galéria, Banska Bystrica

2012 Hanba i hrd, Plusminus Gallery, Zilina

2010 HiStory (spolu s I. Németh), 2B Gallery, Budapest

2009 HiStory (spolu s I. Németh, host Janos Sugar), GMB Bratislava

2008 Moja vlast, Galéria Hit, Bratislava

2007 Varenie dzemu (s J. Farmanovou), Bastart, Bratislava

2007 Melanchélia l. (s J. Farmanovou), Galerie Dole, Ostrava, Ceské republika

2006 Melanchdlia I. (s J. Farmanovou), Galerie Caesar, Olomouc, Ceska republika
2003 Escape Il (so S. Masarom), Povazska galéria umenia, Zilina

Vnutorné zélezitosti 2 (s M. Morav¢ikom), Soho in Ottakring, Vieden, Rakusko
Vnutorné zélezitosti 1 (s M. Morav¢ikom), Galéria Buryzone, Bratislava

2002 Celuldrna Elektroinstalacia, Galéria Médium, Bratislava (s E. Masarykovou)
Styri zivly — ZEM, Mirbachov palac, Galéria mesta Bratislavy

Escape, CC Centrum, Bratislava

Pokrivena realita (s M. Novotnym), Galéria Doubner, Praha, Ceska republika
2001 Texty o trofejach, Galéria TriFORM, Bratislava

Skupinové vystavy (vyber):

2012 Delete, SNG Bratislava

2012 Interview ll., Nitrianska Galéria, Nitra

2011 ZI4 spolo¢nost, +-0 Gallery, Zilina

2011 6. Novy zlinsky salén, Zlin

2010 Public Dialog - Transart Communication, Komarno

2009 Samota, Open Gallery, Bratislava

2009 Model, Mirbachov palac GMB, Bratislava

2009 Socha v meste IV., Turc¢ianska galéria, Martin

2009 National Pills, Citylight Gallery, Kosice

2008 Misto, kde se poplacava po zadech, kde se roni slzy, Ateliér Saloun, Praha
2008 Ni¢ nez narod, Open Gallery, Bratislava

2008 The Language of Humour, Galéria Soga, Bratislava

2008 We/You/Together — Nové dimenzie suc¢asného socharstva, Galéria Médium
2007 S.0.S. Viystava ateliéru doc. Jana Hoffstadtera, Galéria Médium, Bratislava
2007 Editing Projects — Zerynthia, Rim, Taliansko

2007 Socha v meste lll., Tur¢ianska galéria, Martin

2007 Galeria, Parter” Akademia Sztuk Pieknych, Lodz, Polsko

2007 Mestska galéria, Veszprém, Madarsko



2007 Essl Award,l vystava finalistov, Galéria Médium, Bratislava

2006 Galéria Oranzéria, Centrum stcasnej sochy, Oronsko, Polsko

2006 Panteon, Galéria Médium, Bratislava

2006 22 minut 50,28 sekundy, Gallery Art Factory, Praha, Ceska republika
2006 22 minut 50,28 sekundy, CAISA Centre, Helsinki, Finsko

2006 Muz, hrdina, duch, stroj, Galéria Médium, Bratislava

2005 Bezvetrie, Nitrianska galéria, Nitra

2004 Zlesamavat, Muzeum Vojtecha Lofflera, Kosice

2003 Privela vynimiek..., Povazska galéria umenia, Zilina

Socha a objekt VIII, Palffyho a Zichyho paléc, Galéria mesta Bratislavy
Galerija Sv. Krsevana, Sibenik, Chorvatsko

NeVesta, Synagéga Centrum stcasného umenia, Galéria Jana Koniarka, Trnava
This is my place, Statna galéria Banska Bystrica

0, Galéria mladych, Nitrianska galéria, Nitra

one
= ""gé 2 “ga jekt VI, Palffyho a Zichyho palac, Galéria mesta Bratislavy
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2000 FI(NI)SH, Kozelités Galéria, Pécs (Patkostolie), Madarsko

Pudingova generacia, BKS, Bratislava

1999 NEVIDITELNA VYSTAVA, Zédmocky park, Pezinok
PARTicipation, Galéria Duna, Bratislava

Silver exhibition, VSVU, Bratislava

Grenzenlos, CC Centrum, Bratislava / zamok Kittsee, Rakutsko

Organizacia sympozii:

2007 Kamenosocharske sympdzium v Kralikoch

2003 Bardejovské kupele/Malba

2001 Umenie v kupeloch, Medzinarodné sympozium kamena, Lucky (s P. Machatom)
2000 Umenie v kupeloch, Medzinarodné sympo6zium kamernia, Lucky (s P. Machatom)
1999 Sympozium Komijatice (s P. Machatom)

1998 pARTicipation, Kremnica (s A. M. Chisou a P. FaSankom)

Ucast na sympéziach:

2007 Socha v meste lll., Tur¢ianska galéria, Martin

2006 Medzinarodné sympdézium My-Wy-Razem Galeria Oranzeria,
Centrum Rzezby Polskiej w Oronsku, Polsko

Martin Piacek: Autoportrét ako busta Milana Rastislava Stefénika, digitalna tla¢
90x120cm. Dielo pochadza zo zbierok Nitrianskej galérie. Foto: Filip Vanco
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Martin Piacek: 13. august 1939, prvé stretnutie Jozefa Tisa a Adolfa Hitlera, z otvoreného cyklu Najvacsie trapasy
slovenskej histérie, od roku 2007, kriedované drevorezby na podoryse 40x40cm. Foto: Marko Horban

Martin Piacek (1972) patri k mladsej strednej generacii sucasnych vizudlnych slo-
venskych umelcov. Zije nedaleko od Bratislavy, v obci Rajka na izemi Madarska.
V ramci svojej profesie, ako aj rodinnych vztahov sa prirodzene pohybuje na tze-
mi dvoch susediacich statov Madarska a Slovenska. Ako umelec patri k nevelkej
skupine generacnych suputnikov, ktori v detstve zazili komunisticky rezim a dnes
sa vo svojej tvorbe programovo venuju skimaniu tém spojenych s narodnou his-
toériu a identitou. Okrem Martina Piacka to je napriklad Michal Moravcik, Svato-
pluk Mikyta, Lucia Nimcova.

Pokusme sa v skratke pripomenut zname spolocenské okolnosti, pre
ktoré prave Martin Piacek a spomenuta generacia, Studujuca na vysokych skolach
v obdobi tzv. meciarizmu (1993 — 1994; 1994 - 1998) a intenzivnejsie obsadzujlca
teritérium umeleckej prevadzky v case okolo vstupu Slovenska do Eurépskej unie
(2004), pravdepodobne prejavuje citlivejsi zdujem o skiimanie geopolitického
priestoru, narodnej a statnej identity a ich reprezentacii.

0 spolocensko-politickej situacii a otvoreni problematiky narodnej identity
v autorskych umeleckych programoch

Zmena geopolitickej situacie v strednej Eurépe po pade komunistické-
ho rezimu, ktory odsuval problematiku etnickych konfliktov viac menej do uza-
dia, intenzivnejsie otvorila prave tému narodnej identity. Ta sa v porevolu¢nom
ideologickom vakuu v podobe nacionalizmu stala lakavym instrumentélnym
nastrojom pre nastupujuce politické elity — u nas reprezentované a spojené
najma s osobou Vladimira Meciara a s obdobim jeho vlad. Samotna prislusnost
k,3tatu s kratkou histériou’, ktorého dejiny boli od vzniku prvej Ceskoslovenskej




Martin Piacek: Autoportrét, 2008, digitalna tla¢, 50x70cm. Foto: autor

republiky permanentne nanovo prepisované nastrojmi Statneho aparatu, sku-
senost s totalitnym reZzimom, jeho vizudlnou kultirou a formami reprezentacie,
s rétorikou a populizmom nacionalisticky orientovanych politickych elit vrannom
posttotalithom obdobi a ndslednym zaclenenim Slovenska do Eurépskej Unie ako
$tdtu s pretrvavajucou rozpacito budovanou identitou réznymi spiato¢nickymi
formami mytologizacie a folklorizacie nadvazujicimi na stratégie z 19. storocia
(pozri osadenie jazdeckej sochy ,krala” Svatopluka od dvorného sochara Komu-
nistickej strany Slovenska Jana Kulicha v areali Bratislavského hradu v roku 2010)
sa u Piaceka a skupiny generacne blizkych autorov a autoriek prirodzene premiet-
li do potreby sa touto situdciou zaoberat prostrednictvom vlastného vyskumu
a umeleckého vyjadrenia, ktoré by sme mohli zaradit aj pod hlavi¢ku tzv. politicky
angazovaného umenia." Umenia, ktoré slobodne, vedome a kriticky skima aktu-
alne spolocenské a politické témy, casto viak reaguje aj na blizsiu alebo davnejsiu
(zdd sa stale nespracovanu) minulost a identitu spojenu s prislusnostou k naro-
du alebo $tatu, pripadne v rdmci $tatu k uzsie vybranému regiénu alebo naopak
k SirSiemu teritoriu (strednd Eurdpa).

Intenzivnejsi ndstup vyhranene profilovanych autorskych programov, ktoré témy
spojené s histériou naroda alebo narodnej identity systematicky podrobuju novej

Martin Piacek: Autoportrét, 2008, digitalna tlac, 50x70cm. Foto: autor
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Martin Piacek: Otcovia naroda, 2006, digitalna tlac, séria 10 kusov, kazdy 90x40cm. Dielo pochadza zo zbierky Stredoslo-
venskej galérie v Banskej Bystrici. Foto: autor

revizii, za¢iname vnimat najma v obdobi okolo vstupu Slovenska do Eurépskej
unie, ktory prinasa aj koncept denacionaliza¢ného myslenia.? Spojeny je prave
s vystavnymi aktivitami vy$sie spomenutych autorov a autoriek, ku ktorym radi-
me aj Martina Piaceka. V tomto ¢ase na Slovensku vznikd aj viacero vystavnych
projektov reflektujicich vztahy medzi politikou - spolo¢nostou a umenim, pri-
¢om niektoré z nich zaznamenali vasnivé reakcie 3irSej verejnosti, a tym potvrdili
Ziva aktudlnost tejto témy v spolo¢nosti.?

Autorova téma - narodna histéria

Martin Piacek umelecku reflexiu spolocenského prostredia vo svojej
tvorbe 3pecificky iniciuje hlbsim skimanim vybranych tém narodnej historie.
Skimaniu narodnej histérie sa programovo venuje priblizne od roku 2006.*
Vychadza z vedomia geneticky ndhodnej narodnej ¢i statnej prislusnosti a prob-
lematickosti z toho vyplyvajucej. Ako autor umeleckych diel nedéveruje oficil-
ne prezentovanym dejindm, ich linedrnej kauzalnosti a verejnosti predkladanej
mytologizacii. Prostrednictvom svojej tvorby sa pokusa o pochopenie vrstiev
dobovych suvislosti, pricom $pecidlny zaujem venuje kritickym miestam vlastnej
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narodnej histérie, ktoré podrobuje dokladnému studiu ¢asto v spolupraci so Spe-
cialistami z oblasti histérie, s ktorymi jednotlivé témy konzultuje. Jeho badatelské
nadsenie vyzaduje dlh$iu dobu, pocas ktorej dozrieva samotny vyber témy, ako
aj sposob jej zobrazenia v podobe sticasného umenia. Mozno povedat, Ze vybra-
nu tému z novodobej alebo starsej historie si po déslednom Studiu umelecky pri-
vlastni a nésledne ju spracuje prostrednictvom réznych médii. Socharske skolenie
autora sa prejavuje aj v snahe o spracovania témy v tradi¢nych materidloch, ako
su plast, drevo, kamen ¢i kov. Pre kazdé ,sochérsky” spracované dielo sa pokusa
najst adekvatnu techniku, niekedy az autorskd, pricom sa vyhyba varidciam uz raz
spracovanej témy a materialu. Inym vychodiskom jeho intermediédlnej umeleckej
tvorby su prevazne privatne akcie zaznamenané digitalnou fotografiou a videom
alebo samostatne tvorené cykly digitalnych fotografii.

Okrem starostlivo selektovanych prevazne kontroverznych dejinnych
momentov autor apropriuje ndhodne najdené alebo u¢ebnicovo zname sochar-
ske diela, monumentélne susosia, busty, pomniky, ako aj muzealne ¢iiné predme-
ty (napr. suveniry), ktoré réznym spésobom spracuva a radi do novych kontextov
a suvislosti, vyuzivajuc ich povodny zdmer, pre ktory vznikli na spochybnenie ste-
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reotypov politickej a ideologickej manipulacie s historickou pamatou, ako aj jej
sirsich kulturno-spolo¢enskych interpretacii. Takto sa pokusa poukazat nielen na
relativnost dejepisnej konstrukcie a s nou spojenu docasnost ¢i trvacnost maso-
vo alebo Ucelovo Sirenych reprezentacii histérie, ale aj na problematiku osobnej
identity tvorenej na baze nérodnej ¢i Statnej prislusnosti.

0Od dekonstrukcie muzskej identity k analyze identity narodnej

Pri interpretacii Casti tvorby, najma autoportrétnych prac Martina Piac-
ka, ktoré sa dotykaju jeho osobnej identity, sa mdzeme stretnut s uplatinovanim
kritickych metéd akcentujucich rodovy diskurz. Podnetom na takéto uvazova-
nie je autorova starsia praca Autoportrét (2002). Piacek je na nej zobrazeny nahy

Martin Piacek: Pokus o rekonstrukciu tragickej udalosti, pri ktorej sa diia 22. decembra 1855 smrtelne zranil Ludovit Stur,
2009, videostill zo zdznamu akcie 22 minut. Foto: autor

Martin Piacek: Broky, ktorymi sa postrelil Ludovit Stur pri polovacke v Modre 22. decembra 1855 a to tri tyzdne na to
skonal. Jeho bedrova kost, odlozena ako dokaz, z cyklu Dotykanie sa hrdinu, tla¢ na hliniku, séria spolu 10 kusov, kazdy
25x25cm. Dielo pochadza zo zbierky Nitrianskej galérie.. Foto: Viktor Szemz6
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so Stetcami v ruke, opiera sa o prazdny maliarsky stojan. Ide o sebaironizujucu
manipulovanu fotografiu so zva¢senym pohlavim, ktora nartsa isté historické
a rodové stereotypy pri zobrazovani muzského autoportrétu ako autority muza
- umelca - génia. Piacek tu sam seba ,zobrazuje v ulohe pracujuceho umelca
a pozujuceho modelu celkom nahy, aby zdéraznil silnd maskulinnu poziciu ironi-
zujuc nielen velkost umeleckého génia, ale aj velkost telesnu”?

Autoportréty vytvara Piacek s istou pravidelnostou v dlhsich ¢asovych
odstupoch. Prostrednictvom tychto diel sa zaobera tym, ¢o by sme mohli nazvat
»dekonstrukciou muzskej identity alebo rozptylovanim muznosti“¢ Piackove
autoportrétne socharske objekty Ja (2005), ktoré vyuzZivaju hyperbolizované
zoomorfné prvky (levie laby), ,akcentuju agresivnejsie, “Zivocisnejsie” vlastnosti
¢loveka (muza), mozno s odkazom na princip lovu, ale aj ochrany ¢i rodi¢ovstva®”.”
Tato téma je este zretelnejsie vyjadrena na digitalnej fotografii Autoportrét (2008)
zobrazujucej Stylizovanu miniatdrnu architektaru rodinného domceka poloze-
ného na autorovej ruke gestom nendpadne pripominajicim vyssie spomenuté
objekty.

Podobnu stratégiu narusenia stereotypu tradi¢ného reprezentativneho
muzského zobrazenia ako pri diele Autoportrét (2002) Piacek vyuzil aj pri tvorbe
cyklu digitalnych tlaci Otcovia ndroda (2006), ktoré zachytavaju kltcovych pred-
stavitelov slovenského narodno-emancipa¢ného hnutia (Janko Kral, Ludovit Stur,
Milan Hodza, Andrej Sladkovi¢, Jan Holly, Peter Bohuni...) ironickym pohladom
na rozkroky ich neskorsich socharskych spodobeni. Osobnosti dejatelov tak vie-
me identifikovat len na zaklade ich priloZzenych signatur. V pripade tejto prace
si Piacek privlastnuje existujuce diela - idealizované celofiguralne sochérske pre-
vedenia narodnych hrdinov z 19. storocia — a prostrednictvom spochybriovania
a ironizacie ich zobrazeni (redukcia figury hrdinu do nereprezentativneho frag-
mentu) sa nakonkrétnom priklade pokusa analyzovat politizované zvyznamnova-
nie osobnosti z histérie socharskymi reprezentaciami. Ako hovori James E. Young:
4V skutoc¢nosti ako odrazové mostiky pre politické predstavenia slizia takmer
vylu¢ne figurativne monumenty. (...) Takéto figurativne sochy akoby boli potreb-
né na to, aby zaujali divakov [udskou podobou, a vyvolali tak empatické spojenie
medzi nimi a monumentom, ktoré sa méze potom zaradit do konkrétneho vyzna-
mu.”® Umelecké gesto autora, ktoré hrdinov meni na antihrdinov a nechava ich
miznut, nie je namierené proti nim samotnym. Upozoriiuje na ideoldgie, ktoré
sa k ich pomnikovym figurativnym zobrazeniam mo6zu potencidlne viazat. Touto
pracou sa autor uz $pecificky programovo vyhranuje smerom k skimaniu tém
spojenych s jeho narodnou a statnou prislusnostou a k ich umeleckej analyze.

Prikladom prace, ktord sa zaobera osobnou identitou autora uz z na-
rodno historického aspektu, je Piackovo stotoznenie sa s ¢asto mytologizovanou
postavou generala Milana Rastislava Stefanika na fotografii Autoportrét ako bus-
ta Milana Rastislava Stefdnika (2007). Autor identifikujuci sa s prvorepublikovym
hrdinom je na fotografii zachyteny v strnulej, reprezentativnej péze, ktorej vaz-
nost narusaju len odhalené casti Piackovho tela, ktorym ,nesedi” o niekolko ¢isel
mensia replika Stefanikovej vojenskej uniformy. Komicka podoba tohto auto-
portrétu, zosmie$fiujuca samotného tvorcu diela, priznavajiceho prezliekanie

Martin Piacek: Oblek Alexandra Dubceka, ktory zahynul pri tragickej autohavarii
7. novembra 1992 v Prahe, z cyklu Dotykanie sa hrdinu, tla¢ na hliniku, séria spo-
lu 10 kusov, kazdy 25x25cm. Dielo pochddza zo zbierky Nitrianskej galérie. Foto:

Viktor Szemzo

Martin Piacek: Letecka uniforma generala Milana Rastislava Stefanika, z miesta
katastrofy vo Vajnoroch 4. méja 1919, z cyklu Dotykanie sa hrdinu, tla¢ na hliniku, séria
spolu 10 kusov, kazdy 25x25cm.

Dielo pochadza zo zbierky Nitrianskej galérie. Foto: Viktor Szemzo
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Martin Piacek: 26. april 1996, vybuch auta Roberta Remiasa v Bratislave, z otvoreného cyklu Najvacsie trapasy slovenskej
histérie, od roku 2007, kriedované drevorezby na podoryse 40x40cm. Foto: Marko Horban
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sa za hrdinu, artikuluje exploata¢né mechanizmy modernej politiky, zalozenej
okrem iného aj na emocionalnom ovplyviiovani més a manipulovani so zlozkami
historickej pamadti, najma prostrednictvom obrazov narodnych hrdinov. Podla
slov autora zamerom diela - Stylizovaného autoportrétu v podobe kostymovej
masky a la Stefanik - je aj osobné vyjadrenie pozitivnej identifikacie s historickou
osobnostou. ,Komi¢nost sa vztahuje na mna, kedZe sa slavnostne Stylizujem do
podoby Zivej sochy, pricom ukazujem aj svoju nahotu. Je to podobné, ako keby
som bol v maske Supermana alebo vlastne len v maske suveniru s jeho motivom.
Touto dvojitou zdmenou vznika nakoniec ¢ista pocta, hold.”

Postavy z histérie a kontroverzné momenty dejin

Doteraz predstavené prace svedcia o osobitej pozornosti autora, kto-
rd je upriamend na postavy z histérie, patri hrdinom, ktori si predmetom my-
totvornych procesov ideologicky (politicky) konstruovanej historickej pamati.
Piacek sa vo svojej tvorbe doposial intenzivnejsie zameral na legendu prvej ces-
koslovenskej statnosti generala M. R. Stefanika, kodifikatora spisovnej slovenciny
a,zakladatela” narodnej mytoldgie Ludovita Stura ¢i politicky ¢inného katolicke-
ho knaza, neskér symbol slovenskej, faSizmom poznamenanej statnej samostat-
nosti, Andreja Hlinku.

Umelecka aktivita autora je vylu¢ne upriamena na slovensky kontext
a je cennym prispevkom aplikacie subjektivneho nardbania s domacou histériou
a jej prevedenim do estetického jazyka, prostrednictvom ktorého mozno prispiet
k procesu demytizécie historickej pamati a k ocistovaniu politizovaného privlast-
fovania dejin.

Tak, ako su myty formované a premenlivé v case, aj autor pri ich
dekonstrukcii uplatriuje podobné principy, a preto c¢asto nardba s ndjdenym
a privlastnenym materidlom uz nesucim vlastnu histériu. Takymto spésobom sa
v jeho rukéch ocitla aj suvenirova sadrova busta Andreja Hlinku, ktord bola pocas
slovenského $tatu clenmi Hlinkovej gardy nanucovana obyvatelom podomovym
predajom - ako symbol lojality voci vtedajsej politike. Ziskany material autor
dalej spraciiva a povodne sochdrsky kvalitne modelovany portrét od Alojza Rige-
leho Specialnou technoldgiou pretvéra a jeho zmnozenymi, r6zne deformovany-
mi verziami ponuka nové, iné, dalsie, verme, ze v nasom prostredi stale potrebné,
¢itanie histdrie vlastnych mytov a ich hrdinov.

Subjektivne nardbanie s histériou autor umocriuje, ale aj priznava
sebaprezentaciou, ¢i uz vo forme spomenutého autoportrétu, kde sa stylizuje do
podoby M. R. Stefanika, alebo vo videu Pokus o rekonstrukciu nehody, pri ktorej sa
dria 22. decembra 1855 smrtelne zranil Ludovit Stdr (2009), v ktorom sam Géinkuje
a pokusa sa inscenovat tragicku udalost, spojent so smrtou slovenského naro-
dovca, opakovanim padu, ktory tejto udalosti predchadzal. Repeticia pohybov
autora, ktory sa neldnavne pokusa zobrazenu historicku udalost overit takpove-

Martin Piacek: 26. oktéber 1921, zni¢enie pamatnika Marie Terézie v Bratislave, z otvoreného cyklu
Najvécsie trapasy slovenskej histérie, od roku 2007, kriedované drevorezby na podoryse 40x40cm.
Foto: Marko Horban, celok a detail
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Martin Piacek: MRS, 2012, bronz, vyska 50 cm. Foto: autor

diac na vlastnom tele, m6Zzeme podobne ako zmnoZzovanie Hlinkovej deformova-
nej busty chapat aj ako metaforu procesu neustéleho si kladenia otdzok pri hod-
noteni a vnimani histérie. A, ako mozeme vysledovat aj v pripade dalsej Piackovej
prace Dotykanie sa hrdinu (2007), méze byt takéto skiimanie aj velmi osobnou
a intimnou zélezitostou.

V cykle fotografii Dotykanie sa hrdinu sa autor zaobera najdolezitejsSimi
postavami slovenskej histérie selektovanymi podla vysledkov ankety dennika
Sme. Fotografie dokumentuju akciu ritudlneho kontaktu s predmetmi, ktoré
patrili Jurajovi Janosikovi, Ludovitovi Starovi, Milanovi Rastislavovi Stefanikovi
a Alexandrovi Dubcekovi. Autor sa v bielych rukavickach dotyka predmetov ulo-
zenych v zbierkach Slovenského narodného muzea v Bratislave a v Martine, uzko
suvisiacich s tragickou smrtou kazdého z nich. Ludovému konsenzu, ktorému je
praca podriadend, zodpoveda predstava hrdinu-bojovnika a zaroven hrdinu-obe-
te, teda mucenika. Sociologicky aspekt ankety, tvoriaci dolezité vychodisko pra-
ce, autor v dalsom stupni podrobuje reSpektu voci autorite muzealnej institucie,
ktord garantuje autenticitu, ale aj ochranu délezitych predmetov, aby si napokon
relikvie hrdinov-mucenikov opat privlastnil a individualne preskimal.

Inym prikladom Piackovych umeleckych postupov je praca na otvo-
renom cykle Najvdcsie trapasy slovenskej histdrie (od 2007), ktory tematizuje vy-
brané kontroverzné a traumatické momenty zo slovenskych dejin. Komponovany
je ako jednotna séria modelov pamaétnikov charakteristickych realistickou Stylis-
tickou skratkou zobrazenej historickej udalosti, ktord autor zhmotruje v ,sochar-
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skom prevedeni” technikou kriedovanej drevorezby. Zobrazené scény predstavu-
ju autorsky pohlad na znicenie pamatnika Mérie Terézie v Bratislave, prvé osobné
stretnutie Jozefa Tisa s Adolfom Hitlerom ¢i vybuch auta svedka Roberta Remiasa
pocas tretej vlady Vladimira Meciara a iné. Tieto a dalSie udalosti podla subjektiv-
neho vyberu autor hodnoti ako najvadznejsie negativne mementd slovenskej his-
toérie vytesiované z kolektivnej pamati. Komorny charakter tychto skulptur stoji
v opozicii k tradi¢nej predstave o spolocenskej funkcii paméatnikov ako miest ta-
Ziskovo situovanych vo verejnom priestore. Zmensena mierka modelu preduréuje
tieto diela na interiérové prezentacie a zabezpecuje privatnejsiu (meditativnejsiu)
komunikéciu s divdakom.

Piacek vo svojej tvorbe reaguje na vlastnu statnu a narodnu minulost,
s ktorou sa potrebuje vyrovnat, a si¢asne na nu nadviazat aplikujuc spésob mys-
lenia, ktory uvazuje o narode ako o socialnom konstrukte. Jeho tvorba je zalozend
na postmodernych principoch estetického myslenia, na presvedceni, ze histériu
treba zobrazovat kriticky, prostrednictvom dekonstrukcie a demystifikacie. Vypo-
veda aj o sucasnej ,krize” kolektivnej ndrodnej identity a z nej vyplyvajucej potre-
by hladania, definovania a overovania jej moznych obrazov aj v podmienkach
vizudlneho umenia.

1 Hlavéacek, Ludvik. Politické uméni. In: Artlist : databéaze sou¢asného uméni, Ziskané 28. 05. 2012 -10.50. Dostupné na
http://www.artlist.cz/index.php?id=163.

2 ... denacionaliza¢né tendencie a spektrum reakcii na ne, i ked' niektoré z nich len v zérodku, nachadzame aj na Sloven-
sku. Zaroven v3ak spolu s tymito novymi vyzvami slovenska spolo¢nost sa musi vyrovnavat aj s ,bremenom” minulosti,
teda s problémami, ktoré zostali nedoriesené z minulosti. Sme presvedceni, ze otazka narodnej identity sa bude v nasle-
dujucich dvadsiatich rokoch aktualizovat v suvislosti s nasledujicimi témami: Otazka vykonnosti slovenskej spolo¢nosti.
Regionélne diferencie.,My a oni": vztah k mensinam - madarskej, romskej. Vyrovnanie sa s minulostami.’ Pozri: Novosad,
FrantiSek. Narodna identita voci novym vyzvam. In: EurActiv. Uverejnené 27/08/2003. Ziskané 28.05.2012-10.53. Dostup-
né na http://www.euractiv.sk/rozsirovanie/analyza/narodna-identita-voci-novym-vyzvam

3 Na prelome rokov 2005 - 2006 prebehla v Slovenskej narodnej galérii v kuratorskej koncepcii Aurela Hrabusického,
Katariny Bajcurovej a Alexandry Kusej vystava Slovensky mytus a bola k nej vydana obsiahla publikacia. Hoci ciefom vy-
stavy nebolo spochybnenie slovenskych mytov, ale skor roztriedenie, zoradenie a pochopenie toho, v ¢om spodiva ich
sslovenskost”, bola doposial' najrozsiahlejsim vyskumnym prispevkom z oblasti kunsthistorickej vedy k diskurzu, ktory
prebieha v kultirnych vedach a skiima vyznam mytov, stereotypov a kolektivnej pamiti v procese formovania narodnej
a statnej identity. Z autorov spominanych v texte bol na vystavu zaradeny Svatopluk Mikyta. Vystava taktiez vyvolala vas-
nivejsie, (kritické) reakcie na strankach dennika SME.

Pozri: Kopernickd, Andrea. Rozpacity pokus o pribeh na slovenskd tému. Uverejnené 27.1. 2006. Ziskané 28. 05. 2012.
Dostupné na http://www.sme.sk/c/2543753/rozpacity-pokus-o-pribeh-na-slovensku-temu.html.

V roku 2006 bola v galérii Medium realizovana vystava Panteon /hrdinovia a anti-pomniky/ v kuratorskej koncepcii
Daniela Gruna, ktora prostrednictvom diel sucasnych vizualnych umelcov skimala vztah k pomnikom a pamétnikom
a pokusala sa otvorit diskusiu o vyzname monumentov a ich spolo¢enskych funkciach. Jednym z autorov zaradenych na
tuto vystavu bol aj Martin Piacek prezentujuci sériu digitalnych tla¢i Otcovia naroda (2006).

Pozri: Grun, Daniel. Pantedn/hrdinovia a antipomniky/(kat. vyst.), Bratislava: Galéria Medium VSVU 2006.

Vroku 2006 sa konala vystava Donaumonarchie v koncepcii Miry Keratovej a Lucie Tkacovej, ktora reflektovala defini-
cie a identitu geopolitického priestoru strednej Eurdpy. V ramci tejto vystavy vasnivé reakcie Sirokej verejnosti, predstavi-
telov politickych stran a velkd medidlnu pozornost vyvolalo dielo Billboard Readymade Michala Morav¢ika.

Pozri: Keratova, Mira. Tlacova sprava Billboart Gallery Europe k stanoviskam Matice slovenskej a SNS na margo billbo-
ardu vystavy Donaumonarchie, umiestnenom na dunajskom nabreZi v Bratislave (Nabr. L. Svobodu). Uverejnené 26. 03.
2006. Ziskané 28. 05.2012.-11.00.Dostupné na http://www.billboart.org/sk/novinky.htm.

4 Autorova Ucast na vystave Pantedn/hrdinovia a anti-pomniky v Galérii Medium (19.05. - 11.06.2006).

5 Oravcovd, Jana. Ekonomie tela v umeleckohistorickych a teoretickych diskurzoch. Vydavatelstvo SLOVART, spol. s r. o.
v spolupréci s Vysokou $kolou vytvarnych umeni v Bratislave, 2011, s. 80.

6 Grun, Daniel. Pantedn/hrdinovia a antipomniky/(kat. vyst.),Bratislava: Galéria Medium V5VU, 2006, s. 19

7 lbid,, s. 19.

8 Young, E. James. Pamat/Monument. In: Nelson, S. Robert - Schiff, Richard (eds.): Kritické pojmy dejin umenia. Nadacia
- Centrum stuc¢asného umenia: Vydavatelstvo Slovart, 2004, s. 282.

9 Gerzova, Barbora (ed.). INTER-VIEW 2 (kat. vyst.), Nitra: Nitrianska galéria 2012, str. 144. Z rozhovoru Barbory Gerzovej
s Martinom Piackom.
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Martin Piacek v rozhovore
so Zuzanou
L.Majlingovou

Martin Piacek: Milanko, 2010, odliatok erodovaného suveniru, vyska 10cm.
Majetok autora. Foto: autor

Zuzana L. Majlingova: Cast tvojej tvorby sa zaoberd tym, ¢o Daniel Gran nazval
,dekonstrukcia muZskej identity alebo rozptylovanie muznosti’ Mozno sem radit naj-
md tvoje autoportréty, ktoré vo vicsich casovych odstupoch vytvdras a na interpretd-
ciu ktorych viacero teoreticiek uplatriuje kritické metédy akcentujice rodovy diskurz
(Jana Oravcovd, Barbora Gerzovd). Na jednom z autoportrétov si zobrazeny nahy
so zvicSenym pohlavim v pozicii ,alegdrie umelca’; na dalSom prezentujes dve
nadrozmerné levie laby ,vyrastajtce” zo steny a evokujice agresivne principy muz-
nosti, posledny autoportrét ta predstavuje vo vztahu so Stylizovanym domdcekom,
ktory méZeme spdjat's témou ochrany alebo otcovstvom. V tvojej tvorbe vsak paralel-
ne av sirfom rozsahu prebieha programové zameranie k SpecifickejSiemu skiumaniu
tém spojenych s ndrodnou a Stdtnou histériou. MéZes ozrejmit, o na teba vplyvalo
a ako si dospel k takto profilovanému umeleckému programu?

Martin Piacek: Pre mia je spojujucim prvkom skimanie vlastnej identity.
Asi médm o sebe neustdle pochybnosti, pretoze sa sdm seba stale pytam, kto som
ako chlapec, muz, otec ¢i ako prislusnik vacsej skupiny. V pripade spominanych
rodovo podfarbenych veci je to skor ¢isto existencidlna motivacia, kym v pripade
narodno-historicky orientovanych veci ide o prirodzent zalubu v knihach a deje-
pise. Ak by ma zaujimala viac technika alebo napriklad méda, moje veci by urcite
vyzerali inak.
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Zuzana L. Majlingova: Absolvoval si studium sochdrstva na Vysokej skole vy-
tvarnych umeni, kde v stcasnosti p6sobis ako pedagég na katedre Socha, objekt,
instaldcia. Tvoja tvorba md intermedidlny charakter, ale sochdrske uvaZovanie je
v nej vyrazne pritomné. Materidl, s ktorym pracujes, tvoria vo velkej miere prdve pri-
vlastnené sochdrske diela réznych Zdnrov, ktoré dalej spractvas. Autoportrét, kde sa
identifikujes s postavou Milana Rastislava Stefdnika, je tiez vizualizovany vo forme
sochdrskeho portrétu, teda busty. Otvoreny cyklus Najvacsie trapasy slovenskej his-
térie je dokonca budovany ako séria modelov pamditnikov kabinetného charakteru,
ktoré vytvdras tradi¢nou technikou drevorezby. Popri skimani tém spojenych s histo-
riou tak v tvojej tvorbe akoby paralelne prebiehala aj analyza samotnej sochdrskej
discipliny - jej limitov, no predovsetkym spolocenskych funkcii (napriklad sluZzobny
¢i kultovy charakter sochdrstva atd.). M6Zes ozrejmit, do akej miery je pre teba pod-
statny vztah medzi tvojou tvorbou a sochdrstvom?

Martin Piacek: Ku kazdému napadu hladdm vhodnu techniku a material, nie-
kedy je technolégia samotnym kli¢om k rieSeniu mojho vytvarného problému.
Na druhej strane, nemam sam od seba dostato¢ny odstup na to, aby som mohol
povedat, Ze zdmerne vykondvam analyzu sochdrstva. A tiezZ je este stale vela kla-
sickych socharskych disciplin, na ktoré som si netrufol, resp. nenastal pre mna ich
cas, napriklad figura v zivotnej velkosti, reliéf, velkorozmerna trvanliva realizacia.
Najma v sucasnosti ma velké veci ani nelakaju, radsej si robim drobnosti a mode-
ly. Okrem tejto kutilskej prace ma velmi bavi aj faza volného studijného ponoru.

Zuzana L. Majlingova: Velki pozornost venujes postavdm z histérie, ide prevaz-
ne o osobnosti, ktoré su predmetom slovenskych mytotvornych konstruktov s na-
dobudnutymi poziciami ndrodnych hrdinov. Postavou Milana Rastislava Stefdnika
(1880 - 1919), ktory v mytotvornych procesoch reprezentuje princip ,silného hrdinu’;
osloboditela spod cudzej ,nadvlddy” a predstavitela novej stdtnosti Slovenska, si sa
zaoberal najéastejsie. Fascindciu Stefdnikom dokladd vo vytvarnom umeni na Slo-
vensku mnozstvo zobrazeni, najmd v sochdrstve. Ide o emblematicky priklad osu-
dovej postavy vystavenej obrazoboreckym vdsfiam aj rehabilitacnym vzkrieseniam.
Pre¢o sa intenzivnejsie zaoberds prdve Stefdnikom? Je pre teba akymsi ,prijatelnym
symbolom” reprezentujticim moZnost procesu ocistovania premenlivej historickej pa-
mdti od ndnosov politickych & mocenskych mechanizmov spojenych so zdujmami
elit, ktoré jeho odkaz vyrazne instrumentalizuju? K tejto ivahe ma vedie tvoja prdca
Autoportrét ako busta Milana Rastislava Stefanika, kde sa prezliekas do repliky jeho
uniformy a v istom zmysle sa s nim identifikujes. Odkial' pochddza alebo akym spéso-
bom ziskavas materidl zobrazujlci Stefdnika, s ktorym dalej pracujes?

Martin Piac¢ek: Milan Rastislav Stefanik je pravdepodobne historicky najvéc-
$im Slovdkom. Jeho fenomenalna kariéra a pohnuté osudy vratane tragickej
predc¢asnej smrti z neho robia dokonalého hrdinu svojho naroda. Pre mna bolo
prvotnou vyzvou najma to, Zze som ako absolvent gymnézia pred Novembrom "89
o nom prakticky ni¢ nevedel. Az ovela neskér som si zazil vlastné ,Stefanikovské

Martin Piacek: Milan, 2008, leptany mramor, vyska 25 cm. Majetok: SNG Bratislava.
Foto: autor
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obdobie’, a jeho zloZitu postavu tak vnimam nielen s obdivom, ale aj s istou dav-
kou sucitu a ironie. Dnes je uz podstatne jednoduchsie dostat sa k materidlom
o tejto osobnosti, nakolko neustéle vychadzaju nové knihy a Studie. Rovnako ako
socharske a maliarske zobrazenia, aj ony su vsak do velkej miery ovplyvnené spo-
locenskou objednavkou. Je to asi prirodzena sucast procesu instrumentalizacie
histérie, ktory u zndmych osobnosti za¢ina vadcsinou ich pohrebom. Preto su pre
mna zaujimavé napriklad spomienkové predmety a suveniry, pretoze su preja-
vom tohto procesu. V jednej praci pouzivam mald sadrovd spomienkovu bus-
tu z Bradla, odlievam ju do mydla, opotreblivam a proces zastavujem odliatim
do trvanlivého materialu (Milanko, 2010). V dal3ej si ,suvenirovy format” busty
sam vytvaram z mramoru, leptdm ho kyselinou az kym pdsobi ako opotrebované
mydlo (Milan, 2008). V inej praci si privlastiiujem najdeny hlineny model, ktory je
uz poskodeny, a odlievam ho do bronzu - pomnikového materidlu, pre ktory bol
povodne uréeny (MRS, 2012). S osobou a dielom Stefénika som sa v3ak na zaciat-
ku vyrovnéaval menej socharskym spésobom, pomocou manipulovanej fotogra-
fie (Milan Rastistav Stefdnik ako Anna Daucikovd, 2007), alebo vlastnou Stylizaciou
do jeho ,zZivej sochy” (Autoportrét ako busta M. R. Stefdnika, 2007). Aj ked v stcas-
nosti neplanujem dalsie vytvarné pokusy na tuto tému, akosi sa mi sama vracia
spat a mozno este v buduicnosti generala posuniem niekam inam.

Zuzana L. Majlingova: Kontroverznou vdsnivo diskutovanou postavou slovenskych
dejin je Andrej Hlinka (1864 - 1938), ktory sa v obdobi Slovenskej republiky, tzv. vojno-
vého slovenského stdtu, stal symbolom Stdtnej samostatnostia ktorym si sa tieZ zao-
beral. V jeho pripade si zvolil vizualizdciu, pri ktorej pracujes s ndjdenou suvenirovou
bustou, deformujes ju, zmnoZzujes a ndsledne ukladds do tvaru akéhosi symbolického
polovicného obluka. V minulosti si sa vyjadril, Ze k osobe Andreja Hlinku sa stavias
skor kriticky. MéZes tuto prdcu blizsie vysvetlit?

Martin Piacek: Pri snahe o objektivne spoznanie osobnosti Andreja Hlinku je
tazko zotrvat v idylickom obraze. Z roznych kduz ma zaujala histéria jeho kon-
troverzného pésobenia v Ludovej banke, kde sa jeho zndmy autokratizmus a ne-
znasanlivost doplha s prehnanym vztahom k peniazom. Na buste Z tvojej rodinnej
histérie je tiez zaujimavy jej penazne motivovany povod, pretoze ide o komercny
suvenir, navyse suvenir zneuzity dobovou mocou, prave tou, ktord sa zakryvala
Hlinkovym menom. Na odliatie hlaviciek som pouzil novu technoldgiu liatia pe-
nového hlinika, s ktorou som mohol experimentovat vdaka Ustretovosti ludi na
Ustave materialov SAV. Skisanim réznych teplot a pomerov vznikli z jedného vzo-
ru rozmanité odliatky v roznom stave tvarovej erézie. Na ich finélne usporiadanie
som zvolil tvar polobluka, ktory mi pripomina ¢ast mince. Spolu s osadenymi
hlavi¢ckami aj akési netipIné inverzné sinko, ¢o som zohladnil v ironickom nazve
Slnko ndroda.

Zuzana L. Majlingova: Subjektivne nardbanie s histdriou, charakteristické pre tvoju
umelecku aktivitu, umocriuje aj tvoja fyzickd pritomnost vo viacerych dielach, ktoré si
vytvoril. Video Pokus o rekonstrukciu nehody, pri ktorej sa diia 22. decembra 1855
smrtelne zranil Ludovit Stur je zéznamom akcie, v ktorej ¢inkujes a pokusas sa in-

Martin Piacek: Milan Rastislav Stefanik ako Anna Daucikové, digitélna tla¢
v rame formatu A4. Séria 2 kusov, tento v majetku autora. Foto: autor
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scenovattuto udalost. Pohybom viastného tela a zbrane, ktoru drzis v ruke, ,overujes”
tragicku, no zdroveri kuriézne komplikovanu nehodu tak povediac na viastnom tele.
V cykle digitdlnych fotografii Dotykanie sa hrdinu sprostredkuvas akciu, pri ktorej
beries do ruk muzedine predmety suvisiace so Zivotom vyznamnych postdv z histdrie.
V bielych rukavickdch — povinnej vybave pracovnikov depozitov, sa dotykas brokov,
ktorymi sa postrelil Ludovit Stur, saka Alexandra Dubéeka, ktoré mal oblecené v éase
autonehody, valasky Juraja Jdnosika, ¢i leteckej uniformy Milana R. Stefdnika. Dalsim
prikladom poutZitia vlastného fyzicna a telesnej stopy je prdca Cucflek zaznamend-
vajuca akciu, ktord si realizoval spolo¢ne s manZelkou. Digitdlna fotografia, zachytd-
vajuca fragment tvojho tela, dokumentuje bozk od manzelky v tvare mapy Sloven-
ska. MoZes blizsie ozrejmit telesny aspekt tvojej tvorby, potrebu fyzického kontaktu
s predmetom bddania a spritomriovanie postdv z minulosti, ktoré vnimame skér
v podobe mentdlnych konstruktov historickej pamditi?

Martin Piacek: V spominanych pracach, kde vystupujem v podobe figuranta, sice
neuvadzam svoje Ucinkovanie, ale asi je ocividné. Pride mi prirodzené,,pouzit” sa-
mého seba, nakolko sa stéle pohybujem na Urovni subjektivneho vyskumu a pre-
zentujem, uz len vyberom osobnosti a udalosti, svoju sukromnu verziu histérie.
Tento diletantsky vyskum je zaroven mojim vlastnym zézitkom a skiisenostou.

Zuzana L. Majlingova: Okrem diela Cucflek sa geopriestorom vymedzujticim Stdt-
ne Gzemie zaoberds aj vo videu Hranica. Tdto prdca je abstraktnejsia, hoci pracujes
s konkrétnym hrani¢nym kameriom. MéZes blizsie vysvetlit pévod tohto predmetu
a jeho spracovanie? Pre tvoju tvorbu je prdca s privlastnenym materidlom priznac-
nd. Takyto postup evokuje az vedecky pristup archeolégov ¢i historikov, akusi sna-
hu drzat sa konkrétnych faktov, predmetov — ,dékazov’ Aku udlohu v tvojej tvorbe
zohrdva prepojenie na aktudlne vedecké poznanie, ktoré sprostredkuvaju historické
discipliny?

Martin Piacek: Mdm obdiv k vede a ludom, ktori ju robia, najma na urovni
zakladného a experimentdlneho vyskumu. Myslim, Ze veda ako racionalno-tvori-
va disciplina ma vela spolo¢ného s konceptualne ladenym umenim, mozno s tym
rozdielom, ze k svojmu fungovaniu potrebuje podstatne viac vstupnych znalosti
a systematického pristupu.

Najdené predmety, ako napriklad spominany anonymny hrani¢ny kamen, ktory
lezal vyvréteny v lese, alebo poskodeny hlineny model Stefanikovej busty, ktory
som nasiel v suteréne VSVU, ma privadzaju k novym stvislostiam, na ktoré by som
inak neprisiel. Kiezby som vedel lepsie rozoznat skryty potencidl v artefaktoch
s vlastnym pribehom.

Zuzana L. Majlingova: Od roku 2007 pracujes na otvorenom cykle Najviiésie tra-
pasy slovenskej histdrie. Vyberds si rézne negativne momenty z histérie Slovenska
a ndsledne vytvdras akési miniaturne pomniky alebo modely pomnikov tychto
udalosti. Ide o sériu viacerych zobrazeni s priblizne rovnakym rozmerom, technikou

Martin Piacek: Sinko naroda, 2012, odliatky z expandovaného hlinika na hlinikovom
profile, 3irka 150 cm. Foto: autor
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a farebnostou prevedenia. KaZzdé dielo je oznacené presnym ddtumom, kedy sa zo-
brazend udalost odohrala. Podla akého kltica selektujes biele miesta slovenskej his-
torie vytesriované z kolektivnej pamditi? Preco si zvolil na ich vizualizovanie prdve
takuto formu?

Martin Piacek: Tento cyklus napliia moju predstavu o,subjektivnej historiografii*,
nakolko si pomocou vyberu staviam vlastné anti-dejiny. Vyberu udalosti venujem
vela ¢asu a pozornosti, pretoze by okrem svojej jednoznacnej datovatelnosti mali
reprezentovali isté,body zlomu*, ktoré viedli k neskorsiemu negativnemu vyvinu,
pripadne, aby reprezentovali pomyselné ,vrcholy zla” svojej doby. Rad by som
sa vyhol radeniu anekdot o osobnych zlyhaniach, aj ked tzv. velka histoéria je do
velkej miery tvorena jednotlivymi ludmi. Proces nachadzania a overovania jed-
notlivych udalosti mi trva velmi dlho a konzultujem ho s odbornikmi. Presna da-
tovatelnost, modelové forma, technika kriedovanej drevorezby s istym dvojitym
materidlovym povrchom a obmedzeny pédorys jednotlivych epizéd cyklu patri
k pravidlam, ktoré som si stanovil na zaciatku. Praca na tomto cykle ma nepresta-
va bavit, aj ked je stale naroc¢nejsia z hladiska zistovania novych faktov. Myslim,
Ze za¢nem postupne zaradovat aj modernejsie dejiny, mam este niekolko nespra-
covanych tipov.

Zuzana L. Majlingova: Niektoré vystavné projekty si realizoval v spoluprdci. Mdm
na mysli spoloc¢né vystavy s llonou Németh alebo Michalom Moravéikom, ktori sa vo
svojej tvorbe programovo venuju tebe blizkym témam. Mohol by si tieto spolocné
projekty blizsie predstavit. Su sucastou tvojej tvorby aj diela, ktoré ste pripadne vy-
tvorili spolo¢ne?

Martin Piacek: Velmi rad by som sa venoval aj spolo¢nym dielam s inymi autor-
mi, najma kvoli obohacujucej komunikacii s tym spojenej, ale v praxi je to po-
merne zlozity proces. S llonou Németh sme zrealizovali dve spolo¢né vystavy, na
ktorych sme boli zastupeni kazdy vlastnymi vecami. Pocas ich tvorby sme v3ak
intenzivne diskutovali, ¢o bolo pre mna vybornou osobnou a tvorivou skusenos-
tou. S Misom Moravcikom sme sice viackrat rozdebatovali spolo¢né projekty, ale
v skuto¢nosti sme toho dotiahli do konca menej. Kedysi davno sme spravili dve
vystavy s ndzvom Vnutorné zdleZitosti, potom dlho ni¢ a az pred ¢asom sa ndm po-
darilo dohodnut na jednom spolo¢nom objekte. Je zaloZzeny na artefakte z mojej
rodinnej histérie, gumenej Sachovnici, ktord vyrobil méj pradedo. V jej pribehu
je kus novodobych c¢esko-slovenskych dejin. Spravil ju pradedo vo volnom case
vo fabrike na spracovanie gumy v Chicagu, kde vtedy zili, kratko po vzniku prvej
CSR. Z povodného intarzovaného napisu na rubovej strane ,Eduard Pjacek, Jo-
zef Pjacek, Cecho-Slovaci Nazdar” boli pocas Slovenského statu odstranené slova
,Cecho” a sokolské,Nazdar” z obav pred navstevou gardistov HG. S Misom sme ju
zasadili do otac¢avého ramu, ktory evokuje nestabilitu a nemoznost hry.

Zuzana L. Majlingova: V roku 2010 si sa zu&astnil medzindrodného umeleckého
projektu Transart Communication - Public Dialog, ktory bol zamerany na madar-
sko-slovenski pohraniénu oblast. Cielom projektu, ktory sa realizoval v Komdrne,

bolo riesenie zdkladnych otdzok multikulturnych vztahov, predovsetkym s akcen-
tom na vztahy slovensko-madarského spolunaZivania. MéZes priblizit tento projekt
a prdce, ktoré si na festivale predstavil?

Martin Piacek: Projekt Transart Commnication ma dlhSiu histériu a doty¢ny ro¢nik
2010 sa konal v Komarne. Pozvanych bolo viac su¢asnych madarskych a sloven-
skych vytvarnikov k autorskej vypovedi v Specifickych podmienkach Dunajom
a hranicou rozdeleného mesta. Ja som na jednej z hlavnych ulic pesej zény posta-
vil Stylizovany dreveny monument doplneny stovkami na tuto prilezitost vyrobe-
nych lizaniek vo farbach madarskej a slovenskej kokardy. Okoloiduce deti si ich
slobodne a radostne brali, takze to vyznelo velmi pozitivne.

Zuzana L. Majlingova: Si ¢lenom obcianskeho zdruZenia Verejny podstavec.
V ramci tohto zdruzenia sa podielas na réznych formdch umeleckého aktivizmu, kto-
ré sa zaoberaju najmd problematikou verejného priestoru. Minuly rok ste sa spolocne
s clenmi zdruzenia intenzivne zaoberali projektom BOD 0, ktory pracuje s priestorom
Ndmestia slobody v Bratislave, ktoré sa pocas svojej histérie stalo svedkom mnohych
politickych ritudlov spojenych s obdobim slovenského stdtu (1939 - 1945) a obdobim
socialistického Ceskoslovenska (1948 — 1989). Dnes je jednym z poslednych autentic-
kych miest navrhnutych v obdobi socializmu. Vdaka vasej iniciative styria vyznamni
stredoeuropski autori (Pawel Althamer, Szabolcs KissPdl, Kristof Kintera, llona Né-
meth) vytvorili ndvrhy na umelecké intervencie do tohto priestoru, ¢im ste sa poku-
sili otvorit diskusiu o tom, ako by sa s tymto verejnym mnohovrstvovym priestorom
kolektivnej pamdti mohlo a malo uvazovat do budtcnosti. V akom stddiu je projekt v
sticasnosti? Dockdme sa realizdcie ndvrhov? Aké aktivity mdte v pldne v ramci zdru-
Zenia realizovat tento rok alebo v buddicnosti?

Martin Piacek: Verejny podstavec vznikol z nasej vnutornej potreby predlozit al-
ternativu k suc¢asnému stavu verejného priestoru na Slovensku, primarne v Bra-
tislave, kde zZijeme. Nie je to zdruzenie zamerané na autorsku sebaprezentaciu,
chceme vytvarat prilezitosti pre umelcov, ktorych pokladame za zaujimavych.
Chceme byt podla moznosti viac ,podstavcom’, Cize produkénym timom pre
inych. Pretoze sme boli okolnostami nuteni sa pomerne casto kriticky vyjadrovat,
radi by sme ukazali aj konstruktivny postoj. Prva faza Bodu 0, ktord mala ponuknut
netradi¢né rieSenia renomovanych autorov na najvacsie slovenské namestie, pre-
behla minuly rok a vyvrcholila vystavou navrhov a vydanim sihrnného katalégu.
Tento rok sme v produkénej faze realizacie jedného alebo viacerych navrhov. Tre-
ba pripomenut, ze su to vsetko docasné zésahy, ich ambiciou nie je trvalo okupo-
vat priestor, ale skor prispiet do diskusie o buducej podobe ndmestia.
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profil 4712

72 Martin Piacek: Cucflek, 2006, digitdlna fotografia v rame, Sirka 130 cm. Foto: Réka Szabd PORTRET



