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Application of texts in inter-medial expressions
thematising the taboo of otherness
Performance as a way of confession

(coming out).

Example of Maros Roviiak

Eva Kapsova

Abstract

The paper examines the issue of the application of the text (pragmatic aspect)
in inter-medial artistic manifestations, which thematise the status of gender
minorities, generally referred to as queer. Through the text, which is specifical-
ly sculpted into an inter-medial work, the artist argues for the empowerment
of sexual minorities. The research further expounds on the relationship between
image, sound and text as a verbal-conceptual component. The semiotic structure
of a queer in an art-performance has the nature of a ritual, a confession/shrift,
which within the discourse of queer communities, is referred to as “coming out”.
The explanation relies on the interpretation of the most recent examples from the
Slovak art scene (Maro$ Rovnak, Richard Fajnor, Peter Janacik).
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matic interpretation
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Maros Rovriak: Korzet pre Pavla Hrusovského, 2001, textilny objekt, modry brokat
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profil 1712

Urovne (typy) textovej argumentacie pre akceptovanie rodovych mensin

1. Akceptovanie rodovych mensin v texte zakona

Na Slovensku je stéle aktudlna problematika postavenia rodovych mensin ,inak”
orientovanych jedincov (v su¢asnosti ozna¢ovanych ako queer). Na spolo¢ensko-
-politickej trovni sa koncom 90. rokov 20. storocia tento problém sformuloval do
otazky o registrovanom partnerstve, nasledne postupoval do vyjadrenia zaujmu
o povolenie vychovy adoptovanych deti v ,rodine” rodi¢ov rovnakého pohlavia.
Akceptovanie tychto vztahov na najvyssej urovni, t. j. na Urovni prijatého zako-
na, je typom najvyssieho posvatenia, a zrejme métou vietkych mensin. Okrem
najsirSieho priestoru akceptécie (rodinné pravo) je vyznamnym priestorom pre
manifestaciu ,inakosti” umenie a umelecka prevadzka. Jej Sirka, priamo Umerna
slobode vyjadrenia, sa uvoltiuje pod ochranou umeleckej licencie. Umenie tema-
tizuje ,inakost” zazitkovym spdsobom, a tak tento jeho rozmer posiliuje presved-
Civost argumentacie. Ak tému umelecky spracuje prislusnik rodovej mensiny, ona
zazitkovost navyse funguje v prospech autora ako urcity druh terapie.
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2. Tedria (text tedrie) ako priestor pre etablovanie tabuizovaného umenia

Venovanie pozornosti umeniu rodovych mensin, ich vyélenenie z pridu tvorby
ako inakostnej kvality prostrednictvom slovnej, verbalnej, textovej argumenta-
cie (aj obrazovej reprezentécie), v oblasti tedrie umenia predstavuje osobity druh
posvatenia (schvélenia, odobrenia).Vo vyvine pozornosti, venovanej danej prob-
lematike v odbornej spisbe, si mézeme vsimnut, Zze hoci uz v roku 1996 bol na
Slovensku dostupny ¢esky preklad publikédcie ART TODAY', obsahujuci kapitolu
Feministky a homosexudlové, neskorsia domdca literatura, Slovnik slovenského
a svetového vytvarného umenia?, obsahuje ,iba” hesla feminizmus, feministické
umenie, podobne ako aj najnovsi slovnik Od abstrakcie po zivé umenie> V tomto
slovniku je uvedené tiez heslo rod, identita. Prekladové publikacia Uméni po roce
1900* uz pracuje s oblastou queer art, ale tato pochopitelne nie je, aj s ohfadom
na chronologicku a nie systematickd strukturu sucasnych dejin, zvlast vyclene-
nd. Dnes hanlivej prichute pozbaveny pojem queer a z neho odvodeny termin
queer art vdomdacom umeleckom kontexte plne etabluje aZ publikacia Katariny
Rusnékovej Rodové aspekty v sic¢asnom vizudlnom umeni na Slovensku.> Popri zen-
skych zastupkyniach (Anna Daucikova, Eva Filovd) autorka uvadza dvoch muz-

1 SMITH, Edward-Lucie: Art Today. Praha: Slovart 1996.

2 GERZOVA, Jana a kol.: Slovnik slovenského a svetového vytvarného umenia. Bratislava: Kruh st¢asného umenia Profil
1999.

3 STOFKO, Milos: Od abstrakcie po Zivé umenie. Slovnik pojmov moderného a postmoderného umenia. Bratislava:
Slovart 2007.

4 FOSTER, Hall - KRAUSS, Rosalind - BOIS, Yve-Alain - BUCHLOH, Benjamin. Uméni po roce 1900. Praha: Slovart, 2007.
Anglicky original vysiel v roku 2005.

5 RUSNAKOVA, Katarina: Rodové aspekty v sti¢asnom vizualnom umeni na Slovensku. Bansk4 Bystrica: Fakulta vytvar-
nych umeni, Akadémia umeni v Banskej Bystrici, 2009, s. 21.
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Maros Roviidk: Zivot Panny Marie, 2002, detail instaldcie, foto archiv autora
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skych predstavitelov, ktorych dielo tematizuje rodovu inakost. Oznacenie rodovej
identity autorov v $irsej, zhriiujlcej publikacii sa v ramci slovenskej umenovedy
de facto uskutoc¢nuje po prvykrat. Ide o autorov Marosa Roviaka, finalistu Ceny
Oskara Cepana (2002) a fotografa Petra Janacika. Spominani autori boli dovtedy
znami z ¢lankov a vystav, ale o inej orientdcii autora sa v nich hovorilo len nepria-
mo (dalo by sa povedat, Ze sa pripustala), hoci najma Rovnak vystupuje vo svojom
diele s jasnym aktivistickym akcentom — ako obhajca prav sexudlnych minorit.
Explicitne tu viak este nie je priradeny ku queer. Toto pomenovanie sa v recen-
zujucich textoch nevyskytuje, a ani on sdm sa takto neoznacuje. Peter Janacik
v tomto zmysle, dalo by sa povedat, ,nedava” rozhovory, jeho diela - fotografické
cykly — neobsahuju textovu stranku (iba ak by sme za fiu povazovali ndzov, napr.
Passion /Vdser, 2000). VSimnime si prvé vyjadrenia z mienkotvornych textov v od-
bornom periodiku Profil z roku 2002, kde sa nepriamo poukazuje na vztah autora
k rodovym mensindm. Text sa dotyka charakteristiky instalacii, za ktoré bol Maro$
Rovridk oceneny. Autor v rozhovore s kritickou lvanou Moncolovou vysvetluje:
JInstalaciu... (Zivot Panny Mdrie, 2002)... netreba zuzovat iba na problém registra-
cie partnerstva... tu je velmi doleZité, Ze sa ista Cast spolo¢nosti hlasi o svoje pravo,
a napriek tomu o dialég s touto skupinou nebol prejaveny zaujem, ¢o si myslim
je alarmujuce, pretoze pokial chceme hovorit o demokratickej spolo¢nosti, mal
by existovat dial6g medzi tym, kto sa hlasi o svoje prava, a tym, kto rozhoduje,
¢i tieto prava budd, alebo nebudu priznané. Toto bola jedna z moznosti, aby tieto
veci videlo viacej fudi a ja som ju chcel vyuzit®

V spominanej zhriujlcej publikacii Katariny Rusnékovej uz jej autorka explicitne
hovori o orientécii vytvarnika:,Maro$ Roviak... vo svojej tvorbe otvorene artikulu-
je témy tykajuce sa nielen jeho gejskej identity, ale dotyka sa aj otazok tolerancie
a reSpektovania rovnosti prav tejto sexudlnej minority v si¢asnej slovenskej spo-
lo¢nosti.” (Zvyraznila autorka ¢lanku E. K.) Je zrejmé, Ze tedria takymto spdsobom
dava nielen priestor umeniu autora, nielen odtabuizuje niektoré témy, ale je mé-
diom, medializuje ajrodovu orientaciu (identitu) autorov. Pritom inakost akcentuje
a vacsinovu,,normalitu” naopak nekomentuje, alebo komentuje inym spésobom.

3. Umenie ako priestor pre vyjadrenie tabuizovanych vztahov. Pragmaticka
funkcia réznych typov textov vo vizualnej (intermedialnej) komunikacii

3.1. Text ako nazov - sucast sémantickej Struktiry vytvarného objektu

Maro$ Rovriak na vystave finalistov Ceny Oskara Cepana vystavil okrem insta-
lacie Zivot Panny Mdrie aj textilné objekty (Korzety), svojim tvarom odkazujlce
na funkciu korzetu a zaroven akéhosi pasu cudnosti, Specificky upraveného pre
muzskych nositelov. Objekty aj samé osebe rozohravali celu siet vyznamovych

6 MONCOLOVA, Ivana: Rozhovory v pohybe. In: Profil 2002, ¢. 2, 5. 79.
7 RUSNAKOVA, Rodové aspekty, s. 76.

konotacii. Nazov, ktory vyjadroval uréenie a konkrétneho ,adresata’, ich posuval
vyraznejsie do oblasti politického aktivizmu, a sucasne ironizoval ,potencial-
nych nositelov” v suvislosti s ich politicky a spolo¢ensky exponovanou poziciou.
Textova stranka, blizSie urcujica sémantiku obrazového objektu (kriazského ru-
cha tvarovo transformovaného do podoby korzetu), bola vysunuta mimo vytvar-
ny objekt — do nazvu. Nazvy bezprostredne suviseli s vyznamom objektu, boli
sucastou jeho struktury. Zneli nasledovne: Korzet pre Pavia Hrusovského (2001),
Korzet pre Jdna Carnogurského (2001), Kasula pre Jdna Sokola (2001). Men4 ozna-
Cuju predstavitelov cirkevnej hierarchie a konzervativnej linie politiky na Sloven-
sku, zésadne blokujucej rozhovory a schvalovacie procesy ohfadom partnerstiev
rovnakého pohlavia. Odsunutie ndzvu mimo objekty im zaistuje SirSiu operativnu
platnost- ponad lokalne a ¢asové urc¢enie vdomacom kontexte.

Tematika legalizacie registrovaného partnerstva sa v slovenskom umeni objavi-
la uz skor nez v tvorbe Marosa Rovidka, napriklad v projektoch Petra Kalmusa,
Michala Murina alebo Richarda Fajnora. U Fajnora na sympoziu v Nitre ART IN
WINDOWS (2000) islo o performanciu (respektive zivu plastiku), dlhodobé, endu-
rancné gesto. Divaci mohli vnimat vystUpenie performera, ktory visel vo vyklade
obchodu zaveseny dole hlavou v bielych svadobnych Satach celych 40 minut,
hoci aj ako bizarnl grotesku. Sémantiku opusu viak dopliial a usmeriioval text na

Maro$ Roviiak: Korzet pre Jana Carnogurského, 2001, textilny objekt, cerveny zamat




Richard Fajnor: Registrujete svoje partnerstvo?, 2000, performancia

vyklade, ktory znel: REGISTRUJETE SVOJE ARTNERSTVO? Text pdsobil viacznacne,
ambivalentne: jednak smerom k rodovym mensindm, ale aj ku konvenénym zvaz-
kom, pricom visiaca a trpiaca postava bola frapantnym vyrazom moznej bolesti-
vosti kazdého, nielen neuznaného queer vztahu. Spojenie obrazu (akcie) a textu
bolo vo forme juxtapozicie ako hybrid napisu a zivej,,sochy”. V pripade vyssie uve-
denych autorov vsak neslo o predstavitelov mensiny queer. Autori sice tematizo-
vali danu problematiku, ale nemuseli ju preZivat zvnutra, bytostne. Eventy boli
skor hravé, simulované, laskavo, humorne groteskné, ale nezlahcujuce situaciu.
Tvorba Marosa Rovndka sa vSak pohybuje v oblasti existencidlnej estetiky, ked
prejav vystupuje z hlbinnych poryvov autora a naplnenie nachddza v celostnom
psychofyzickom telesnom prejave.

3.2. Objekt tela ako text

3.2.1. Intermedialne prepojenie - najposobivejsie (najpresvedcivejsie) po-
danie témy. Ritual vyznania (spovede)

Prepojenie obrazu a textu tesnejsim spdsobom ako hybridnd juxtapozicia sa deje
vo forme intermedialnych projektov, ku ktorym Rovinak dospel v zaujme intenziv-
nejsieho a autentickejsieho vyjadrenia (vypovedat o pocitoch a stavoch diskrimi-
novanych mensin). Studoval ritualne aspekty v tvorbe Antonina Artauda (divadlo
krutosti), Diamandy Galas a Josepha Beuysa. Toto poucenie vyustilo do origindl-
neho a sugestivneho projektu Smaragdové mesto (2009). Vystupenie dostava di-
vdka, ktorému je urcena performancia, na spolo¢nu recep¢nu vinu, je vtiahnuty
do predstavenia a empaticky suciti, alebo je obklopeny aj strachom, tzkostou,
prendsanou z vystupenia performera na divéka. Navyse, ritudlny Zalospev fungu-
je pre performera ako terapia, ako Samanské ocistenie (vykupenie), ako Specificky
pripad coming out. Autor nielen vypoveda o téme, ale aj sa vyznava zo vztahu
k nej; vystupenie, najma body artového a performancného typu, mézeme vnimat
ako osobno-telesnu vypoved, hibsie a intimnejsie ako spoved-vyznanie. Ramec
umeleckého diskurzu (umelecka licencia) funguje ako obrana, ako ochranny plast
voci bariére nepochopenia, ktord deli umelca od sveta akceptovaného poriad-
ku spoloc¢enskych vztahov. Rovidkova performancia je vyrazovo blizka ritudlu,
ktorého obsahom je sebavypoved-vyznanie. Jeho charakter ponuka prirovnanie
k vyznaniu ako spovedi. Svojim spdsobom, zvlast v intimnych témach a expresiv-
nom, citovo vypatom, zainteresovanom podani, akoby dokonca kopirovala mo-
del katolickej spovede ako liturgického ritudlneho obradu. Komunikacna situécia
spovede (vyznania) ma povahu a formu ritudlu, v ktorom vystupuju v hierarchic-
kom vztahu spovedajuci a spovednik. Dolezité je prostredie a atributy ritualu:
zatienujuci zaves alebo mriezka, symbolicky i redlne modelované zatienenie, za-
istujuce anonymitu. Anonymita komunikujucich, distancia medzi nimi paradoxne
neblokuje, ale uvolfiuje vztah (zaistuje intimitu, dovernost a doveru). Cez zéves
akoby zvolené (volou vyvolené) slovo prenikalo stopovo, v akychsi ,vychytav-
kach’, v utrzkoch pamati. Zdverom a zmyslom spovede je zmierenie (rozhresenie,
pozehnanie) ako isty druh posvétenia konania. Mézeme vidiet, Ze tento model

PERFORMANCIA AKO CESTA VYZNANIA
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(komunikacna situacia spovede) ma v performanciach Marosa Roviaka viactrov-
fovu Strukturu.

Vychodiskovou urovnou (diStanciou/rdmcom) je, ako sme uz vyssie uviedli, teo-
reticka reflexia, ktora argumentacne (slovom) podpori, odobri (posvati) autorské
vystipenie jeho zahrnutim do diskurzu umenia, respektive aj explicitnym pome-
novanim - zadefinovanim — autorskej osobitosti vo vztahu k téme (ako sa to udia-
lo v texte Katariny Rusnakovej).

Druhou Uroviiou posvédtenia je vyznanie témy v autorskej performancii. Vystu-
penie autora ma pomerne stabilny rdmcovy scenar, pevne zvoleny vyber textov,
v tomto zmysle ide o hrané predstavenie (teatralizovana performancia), ale jeho
podanie ma od vystupenia k vystupeniu, ktoré autor pocas roka 2009 uskutoc¢-
nil, aktudlny a aktualizovany vyrazovy odtien, je autentickym vyrazom preziva-
nia témy (bolest odsunutej mensiny). Vystipenie ma charakter divadelnej per-
formancie s prvkami sound artu, pretoze vyznamné miesto ma zvukova stranka,
hlasovy prednes textov. V intermedidlnom predstaveni sa spdjaju viaceré druhy
vyjadrovacich prostriedkov, Usilim performera je ich prepojenie akoby bez svikov
(8vov), zrusenim juxtapozi¢nosti obrazu, textu a zvuku. Intermediélne vystupenie
je Zanrovo najblizZsie divadlu. Pozrime sa, ako jednotlivé sucasti funguju navzajom
a aka je ich pragmaticka funkcia v intencii: vyjadrit tému, naniest tabu {komuniko-
vat (o) tabu}, ale tieZ silne zasiahnut adresata, zap6sobit na divakov a poslucha-
¢ov performancie: prelomit tabu ako ml¢anie — o postaveni (utrpeni) mensin.

3.2.2. Struktira intermedialneho obrazu: medzi slovom, zvukom a obrazom

S vyrazovou osobitostou je Struktirovana suvislost slova (sémantickej, verbal-
nej, literarnej polohy performancie) a vystupenia (prednesu, prezentacie slova).
Mézeme sledovat rézne Urovne znejasnenia (zatienenia, stierania, timenia hranic
medzi zanrami, textami, prostriedkami atd); signdly - stopy vyznamov z prvého
komunikujuceho pola (autor) prestupuju akoby cez zaves (clonu, zastenu, plast)
do druhého pola (posluchac-divak).

3.2.2.1.Text ako zaves - obranny plast

Manipulacia s textami funguje ako obranny plast. Autor sa,skryva” za texty inych
autorov, privlastfiuje si ich. Velmi pozorne vybera z literatury texty vyznamnych
svetovych autorov tak, aby konvenovali jeho zmyslaniu. Ide predovietkym o tex-
ty Paula Célana, Henriho Michauxa, Rainera Mariu Rilkeho, Kena Kesseya, L. Fran-
ka Bauma a biblické texty. PretoZe texty su sucastou performancie, autor si ich
akoby prisvojuje — apropriuje celym telom. Tym, Ze im dava osobity tvar prostred-
nictvom prednesu (ten stoji na pomedzi deklamovania a spevu), sa s nimi sto-
toznuje. Cez hlas per sona sa vyjavuje persona autora, autor s celou bytostnou,
citovou, mentalnou, telesnou vybavou. Sucastou uplatnenej stratégie apropriacie
je eSte aj postup, ked'umelec strieda (prekladd) texty autorov so svojimi vlastnymi
autorskymi textami (nadvazuje na ne stylom a témou).

Maro3 Rovidk: Smaragdové mesto, intermedialna performancia, videostill z videa pre projekciu k performancii Smarag-
dové mesto. Foto: archiv autora

Maro$ Roviiak: Smaragdové mesto, intermedialna performancia, divadlo I. Palticha, Banska Bystrica, 26. 5. 2010.
Foto: Barbora Paulinyova
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K tieneniu - dezartikulacii prispieva aj rozhodnutie prednésat texty v pévodnom,
t. j. pre autora cudzom jazyku (francuzstina, angli¢tina). Pre domaceho prijemcu
je cudzojazy¢ny text, ktorému menej alebo vobec nerozumie a ktory je navyse
modulovanim deformovany na hranicu zrozumitelnosti, onou clonou, tienidlom,
zaistujucim intimitu a si¢asne anonymitu vypovede ako ritudlu ocistenia.

Celd skladba textového podlozia ma potom kolazovity charakter, kde sa vsak opat
stiera juxtapozicia textov rozli¢nych autorov prostrednictvom jednotného hlaso-
vo zvukového prednesu. Texty rozli¢nej autorskej proveniencie vdaka zvukovej
(hlasovej) nivelizacii (zjednoteniu) vyznievaju identicky: ako jeden hlas vyznava-
juceho autorského subjektu.

Obsah (apropriovanych) textov zastreSuje nazov dlhodobo variovanej perfor-
mancie Smaragdové mesto. Nazov je kli¢om k téme, odkazuje na mesto v knihe
L. Franka Bauma Carodejnik z krajiny OZ a znamena vyttiZzené miesto (u Bauma aj
Rovridka). Je to vysnivané miesto — miesto zo smaragdov, kam smeruju vietky
hlavné postavy z knihy L. F. Bauma, v o¢akdvani zdzraku, Ze sa zmeni ich osud.
Sucastou performancie je aj zavere¢ny optimisticky text piesne Over The Ra-
inbow, ktory inspiroval koncom 70. rokov 20. storocia sanfranciského umelca
Gilberta Bakera k vytvoreniu symbolu hnutia gajov, lesieb a bisexudlov, t. j. zasta-
vy s motivom duhy.

Vysnivané a bezpecné miesto sa vSak v Rovnakovej performancii - v zvukovej
sound interpretacii — meni, transformuje na zahrobné miesto ako vyraz rozcaro-
vania, straty iluzie zo skutkového stavu. Tato interpretécia je prikladom, ako sa vo
svojom konceptudlnom zaklade pozitivna sémantika textu meni vdaka prednesu
(hlasovo zvukovej manifestacii) vo svoj opak (reverzia vyznamu).

3.2.2.2. Zvuk - sucast vyrazu tela, nastroj vyrazového
a vyznamového zjednotenia

Zvuk je v Rovihakovom vystupeni najpodstatnejsim a najsilnejsim médiom artiku-
lujucim (predndsajucim) tému. Predovsetkym autor svojim hlasom (teda auten-
ticky) moduluje text. Nepredndasa ho v nociondlno neutrdlnej rovine, v akej moze
tento byt pristupny napriklad pri tichom ¢itani. Vyznanie je vo forme zvukovo
hlasového prednesu, jeho sémantém nie je nezavisly od prezentécie. Intermedi-
alne strukturovany vyraz je nositelom vyznamu! Metaforicky by sme mohli tiez
povedat, Ze slovo sa skrz hlas stava telom (hlasom, zvukom tela), ale aj naopak, ze
telo sa stalo textom (performativnym).

Zvukova nivelizicia a expresivne modulovany hlas prednasajuceho sp6sobuju
»Zmiznutie” autorov textov, vysostnym autorom je performer (ja vystupuje ako
cudzi; cudzi ako ja). Texty sa vo zvukovo hlasovej interpretécii stavaju identicky-
mi.

Hlasné citanie ¢i recitovanie meni povahu textu, vyraz je vystupnovany, hlas
moduluje text v celom diapazone deformdcii od artikulovaného az po nearti-
kulované vykriky ¢i kvilenie. Pripomerime si A. Artauda, ktory ocenoval tuto,ne-
opracovanu” formu prejavu ako najautentickejsiu formu javenia sa osobného,
bytostného. Modulovanie (vyslovovanie) slova ako vysostne kulturnej formy tu
ma cely rad vyrazovych poddb: natahovanie, usekévanie, rozsirovanie, zuzovanie
a prehltavanie foném, zastieranie, zosilnenie, timenie sily hlasu a pod.
Potrebné je zddraznit, Ze slovo, respektive text tu nevystupuje ako predmet pred-
nesu. Vystupenie performera v tomto pripade nemozno chéapat ako divadelné,
dramatizované recitovanie, ale v inej perspektive, ako autondmnu soundartovu
intermedialnu performanciu, ktorej sicastou je apropriovany text.

Zvukovu stranku nezabezpecuje vysostne hlas performera. Autor zapdja tiez
technické prostriedky, prednahraté hlasy, ale pracuje aj so samplermi nahravany-
mi prostrednictvom zvukového procesora pocas performancie, ktory mu sucasne
umoznuje v redlnom ¢ase manipulovat s vyskou ténov a oneskorovanim zvuku.
Texty potom pocujeme dvojmo, ako ozvenu alebo hlas dvojnika a pod. S nahra-
tym hlasom sa za pomoci pocita¢a dalej manipuluje a elektronicko-technické
prostriedky sa podielaju na navyseni vyrazovych moznosti hlasového prejavu.
Vyznam (sémantém) dostava formu audialneho prednesu, sémantém nie je ne-
zavisly od prezentécie (upozornil na to J. Derrida na priklade vyznamovo-vyrazo-
vej opozicie différance-différence). Vyraz je jednoznacne nositefom vyznamu!

3.2.2.3. Obraz - vizudlna situacia vyznania

Vizudlna povaha performan¢ného vystipenia moze viac-menej vzdialene, s li-
cenciou autorského ozvlastnenia, pripominat situaciu vyznania. Performer je na
podiu obrateny tvdrou v tvér nacuvajucemu — publiku (ako kolektivnemu spo-
vednikovi), malé svetlo je sustredené na tvar performera. Performer ma na tvari
ndhubok — koZzenu mriezku. Ndhubok symbolicky aj redlne odkazuje na nastroj
ochrany komunikujucich pred jeho samotnym nositelom. Masky, prevleky su ¢as-
tymi atribitmi vyrazovej variety inakosti (niekoho iného), vymedzujuce stranu
niekto vs. iny, cudzi, nikto. MrieZzka nahubku je v mimetickom, analogickom vzta-
hu k mriezke na spovednici. Jej ziemnenym (zmakcéenym) variantom je mriezkova
Struktura zavesu, ktory sa v ritudli spovede rovnako vyuziva. Mriezka/zaves chrani,
je bariérou, klietkou pre ohrozeného, ale zéroven jej strukturu plné/prdzdne mies-
ta vnimame ako priepustné polia nepripustného (tabu). Performer sa v bezpe-
¢i svojej klietky vyzndva zo svojich traum. Jeho slova prenikaju k posluchacom
a divdkom symbolicky aj redlne cez otvory mriezky. Dvere tabu su pootvorené...
decentne, omracujuco.
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Text je rozsirenou verziou prispevku, ktory bol pod ndzvom Vizudlne aspekty texto-
vej komunikdcie tabu predneseny na Medzindrodnej vedeckej konferencii Nepripust-
nost, nepatricnost a zdkazy v jazykovej a literdrnej komunikdcii. Eurolingua and Eu-
rolitteraria 2009. Katedra Ceského jazyka a literatury. Technickd univerzita Liberec,
24.9.2009.
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22
profil 1712




