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EDITORIAL

Retrospektivna vystava Jany Zelibskej v Slovenskej narodnej galérii bola anketou
dennika SME opravnene vyhldsena za udalost minulého roka. Kurdtorkam
Lucii Gregorovej a Vladimire Blingerovej sa podarilo nielen ukézat to najlepsie
z jej tvorby, ale prostrednictvom katalégu s Uvodnou Studiou Zory Rusinovej
a sprievodnych podujati, vratane skvelych prednasok Luby Kobovej a Katariny
Rusnakovej, aj prehibit a zaroven interdisciplinarne rozsirit pohlad na jej dielo,
az sa zdalo, ze fenomén Zelibskej tvorby je na ¢as interpretaéne vycéerpany.
Beata Jablonska v $tudii, ktord napisala pre na3 ¢asopis, ukézala, ze na Zelibskej
tvorbu sa da pozriet este aj ziného uhla, a to prostrednictvom analyzy samotnych
kritickych a teoretickych textov, ktoré boli od 60. rokov na margo jej diela
napisané. Opierajuc sa o pisanie klti¢ovych interpretov a interpretiek prichadza
k zéveru, Ze , premeny teoretickej reflexie jej diela” sa vyvijali ,v modelovej linii
od avantgardného k postmodernému’, teda od ,univerzilneho k rodovému
a feministickému”. Tento sposob citania akcentuje ,dobovo meniaci sa
umenovedny diskurz” a ukazuje, Ze dielo samotné, i ked vznikd v konkrétnom
Case a priestore odoldva kordzii ¢asu viac ako jeho interpretacie. Mohla by tato
nachylnost k rychlejsSiemu ,starnutiu” suvisiet s tym, Ze médiom interpretacie
je prepracovany systém jazyka s predispoziciou byt dokonavy (ukonceny), na
rozdiel od vytvarnej matérie, ktord nestraca svoju amorfnost (a pripravenost
uvolnit v spravnom okamihu doteraz nevidenu vyznamovu potenciu) ani po tom,
¢o jej umelec/umelkyna dali konkrétny tvar? Napriek tomuto znevyhodneniu

Lucia Tallova: Zo série Schwarzer Regen, 52 x 38 cm, sietotla¢ a akvarel na ru¢nom bavinenom papieri, 2012. Foto: Tomas
Gering

suU interpretacie, dokonca aj tie, ktoré by sme mohli oznacit za nadinterpretacie,
dolezitou sucastou genézy diela, osnovou jeho rodokmeria, a to nehovorim o ich
vyzname v kontexte intertextuality. | ked Beata Jablonska explicitne nevychadza
interpretacii Zelibskej diela dolezitost odkazov na iné teoretické texty a tento
trend po roku 2000 narasta do takej miery, ze v sieti citacii a odkazov vlastny hlas
interpreta niekedy zanika.

Druhym prispevkom zaradenym do rubriky Studie je text Daniely Carnej
analyzujuci vystavu Medzi selankou a drdmou, v ktorej sa kuratorky Katarina Cierna
a Alexandra Tamasova pokusili prezentovat zbierku insitného umenie SNG nad
ramec beznych vystavnych stratégii, teda prelomit stereotyp do seba uzavretého
fenoménu. Ich zamer konfrontovat vybrané diela neskolenych umelcov
a umelkyn s tvorbou reprezentativnych autorov sucasnej domacej umeleckej
scény sa stretol s velkym zaujmom odbornej verejnosti, ako to dokumentuje
anketa, ktord Daniela Carna pripravila s kritickami, kuratorkami a samotnymi
umelcami. Na druhej strane treba kriticky poznamenat, Ze kuratorky sa v katalogu
venovali predovietkym historickym suvislostiam vzniku zbierky insitného umenia
SNG a mensiu pozornost venovali samotnej vystave, podrobnému zdévodnenie
jej koncepcie a predovietkym prehibenej analyze jednotlivych sekcii a diel,
ktoré do nich zaradili. Iste by bolo pre divdka prinosom, ak by sa dozvedel nieco
viac o fenoméne horror vacui (strach z prazdna), ¢o bol nazov jednej zo sekcif
vystavy. Bez poznania $irsich historickych stvislosti (Aristoteles, Mario Praz, Ernst
Gombrich) a odkazov na novsiu literatiru sa mézeme naivne domnievat, Ze tu
ide o jednu z modernych tUzkostnych fébii a pytat sa, ako suvisi nutkava potreba
Gerarda Sendreya, belgického uradnika a amatérskeho vytvarnika, zaplnit plochu
popiera hustou sietou ¢iar so stratégiou Marka Blaza, ktory pri obrazoch zo série
Sainte Chapelle vychadza z fotografie konkrétnej stavby, ktord prostrednictvom
pocitaca transformuje na labyrint farebnych struktdr? A mézeme cez aspekt
strachu z prazdna interpretovat abstraktni malbu Milosa Urbéska napriek tomu,
Ze on sam zdoéraznoval inklinovanie ku geometrickému poriadku, ktory spajal
s atributmi ,jasnosti a rozumného”? (Vytvarny Zivot, 1966). Navyse, ako na to
upozornil prave Gombrich v knihe The sense of order. A study in the psychology
of decorative art, horror vacui ma aj svoju pozitivnu alternativu, tzv. amor vacui.
Tuato tézu invencne rozvinul uz v 70. rokoch Rudolf Fila, ked'v suvislosti s detskou
kresbou napisal: ,Horror vacui sa v detskom svete meni na rozko$ z napifania
plochy a priestoru a na dobrosrdecnu snahu darovat ¢im viac” (Kataldg XI.
celoslovenskej vystavy detskej vytvarnej tvorby, 1973). Zial, vystava, ktora mala
sympatickd ambiciu pozriet sa na fenomén insitného umenia inak, zostala viac-
menej iba pri formalnych paraleldch medzi neskolenou a profesionalnou tvorbou
a podobné sofistikované rozlisovanie prezentovanych diel neponukla.

Do stalej rubriky Profil Profilu sme zaradili tvorbu Lucie Tallovej, nedavnej
absolventky maliarskeho ateliéru lvana Csudaia na VSVU, ku ktorej mam osobny
vztah. Zaujala ma uz na prvych skolskych prieskumoch typom neobycajne
vyzretej malby, ktora sa svojimi nametmi a spdésobom spracovania vymykala z
atmosféry Csudaiovho ateliéru. Neskor, v 4. ro¢niku, navstevovala moju prednéasku



Audrey Nervi (FR): Pin-up #1, #2, #3 — Germany - 2012, 2013, olej na platne, 50 x 30 cm. Courtesy Galerie Eva Hober, Pariz
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Diela boli prezentované na vystave La Belle Peinture 2 / Pekn& malba 2, Pisztoryho palac, Bratislava, 2013

Malba vo veku obrazu a jej zaverecna empaticky napisana praca o obrazoch
Laury Owensovej a Josefa Bolfa zacinala vetou: ,Laura Owens prezentuje smrt,
ako obycajny jav, ktory nie je o ni¢ vynimocnejsi, alebo délezitejsi, ako ostatné
skutoc¢nosti, sprevadzajuce ludsky zivot. Smrt nie je o ni¢ viac smutnd ako sam
zivot" Nakoniec, v roku 2011 som mala to potesenie oponovat jej magistersku
pracu a zavere¢na pasaz méjho posudku bola nasledujuca:,Je zrejmé, Ze autorka
ma ¢o povedat a vie, ako to povedat, pretoze v procese tvorby dokaze selektovat
také prostriedky a stratégie, aby nielen naplnila svoj zdmer, ale aby o svojom
videni sveta presvedcila aj divaka/divacku stojacu pred obrazom. V tom je jej
velka potencia”. Diela zaradené do jej aktudlneho profilu, ako aj rozhovor, ktory
pripravila Silvia L. Cizyova, tento predpoklad potvrdili.

Do rubriky Recenzie vystav sme zaradili dva prispevky. Prvy je zasvdatenym
panoramatickym pohladom Pavliny Morganovej na aktudlny roc¢nik najstarsej
medzindrodnej vystavy La Bienndle di Venezia. Druhy je pokusom pozriet sa
prostrednictvom rozhovoru s kuratormi Petrom Nedomom, Petrom Variousom
a Jane Neal na vystavny triptych venovany sucasnej malbe, ktory dominoval
tohtoro¢nému vystavnému programu Galérie Rudolfinum. Uz pri priprave otazok
usitych na mieru kazdému z kuratorov som sa pohréavala s myslienkou pokusit sa
podobnym spdsobom desifrovat zamery autorov inej, na prvy pohlad pribuznej
vystavy, ktord sa pod ndzvom Peknd malba 2 uskutocnila v priestoroch historic-
kého Pisztoryho paldca v Bratislave (14. 6. - 26. 7.). Islo o francuzsko-slovensky
projekt iniciovany Francuzskym institiutom v Bratislave, ktorého kuratormi bola
francuzska galeristka Eva Hoberova a riaditel Galérie mesta Bratislavy Ivan Jancar.
Isté rozpaky vo mne vyvolala uz forma salénu, pretoze vystava bola postavena na
prezentécii Sirokého generacného a ndzorového spektra obrazov, ako aj samotny
nazov. Ani po opakovanej prehliadke mi nebolo jasné, v akom zmysle bol
k vystavenym malbam priradeny privlastok peknd, ked' vdcsina prezentovanych
diel, ¢i uz z hladiska obsahu, alebo formy, by patrila skor do kategérie ,zlej” malby
(,bad” painting). Vela autorov a autoriek spractivalo priamo témy smrti, nasilia,
uteCenectva a odcudzenia alebo sa vztahovalo k celému spektru sucasnych
existencidlnych uzkosti (Guillaume Bresson, Audrey Nervi, Eric Corne, Martin
Gerboc, Youcef Korichi, Robert Bielik, Andrej Dlbravsky, Lucia Dovi¢akova, Ildikéd
Palovd). Z ndzvu je zrejmé, Ze vystava nadvazovala na starsi projekt, ktory pod
pribuznym pomenovanim La belle peinture est derriére nous pripravila uz v roku
2010 Eva Hoberov4, sustredujuc sa na mladu franctizsku malbu. Aj ked koncepcia
bratislavskej vystavy presla istou transformaciou, da sa predpokladat, Zze Ivan
Jancér nebol pri tvorbe samotnej koncepcie a mohol jej podobu ovplyvnit len
ex post, vlastnym vyberom slovenskych maliarov a maliarok (Robert Bielik, Lucia
Dovi¢akova, Andrej Dubravsky, Daniel Fischer, Martin Gerboc, Svetozar llavsky,
Juraj Kollar, Matej Krén, Marcel Malis, Ildiké Palova, Rastislav Podoba, Veronika
Rénaiovd, Rastislav Sedlacik, Boris Sirka, Laco Teren, Jan Vasilko).

Zaverecna cast Casopisu je venovana rozhovoru Lucie Gavulovej s vitazkou
Ceny Oskara Cepana za rok 2012 Mirou Gaberovou, ktora aktualne vystavuje
v SNG svoj projekt s ndzvom Sport (2.7.- 11.8.). Iniciovala ho samotna umelkyrna
ako reakciu na recenziu vystavy finalistov Ceny, ktoru pre c¢asopis Profil napisali
Silvia L. Cizyova a Noro Lacko (Profil 2012, &.4, 5. 74 - 91).



