Vizie buducich spomienok

Michal Murin v rozhovore .
s Mariou Riskovou
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e si mohli zadefinovat charakter umenia, o I?t-o-.::
‘rom ideme hovorit. Ddvam prednost terminu digitdine médid, ale zauzivany a medi-
T - =dlne zndmejsi je termin nové médid. Uz takmer vobec nepouZivam slovo pocitacové
= umenie, technologicky orientované umenie. NepouZivam ani softvérové médid ale-=_
~bo termin Petra Weibela. Aky je tvoj aktudiny slovnik? i
:_'Méria Riskova: Mozno ta sklamem, ale neuvediem Ziadne hypernové terminy-" -

= = oznacujlce priamo umenie. Asi to sdvisi s tym, Ze momentélne v tejto oblasti= == =
= =,neprodukujem” v takom rozsahu ako kedysi a tak ¢asto nepotrebujem pomenu-= = =

-

= vat nové aktivity alebo hladat terminy, ktoré zaujmu publikum. Viac sa venujems™ == ="
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snahe pochopit historické savislosti, a tak do mdjho slovnika patria terminy, kto- s .
ré uz boli niekolkokrat zabudnuté a znovu rehabilitovang, a ¢oraz viac do neho = = =
presakuju pojmy suvisiace s vyskumom: archeolégia médii, histéria medialneho =
o umenia, kontextualizacia, remediacia. Stale pouzivam termin nové média - na- _

= _ priklad v pedagogickej praxi, kde hovorim o prelome tisicro¢i uz ako o histérii,™ .o
- pretoZe k tomuto obdobiu nové média patria aj s celou diskusiou o terminoldgii. = =
Navyse, moje chapanie pojmu nové média je relativistické — vyhovuje mi potreba
definovat, o je nové teraz, a nevyhnutnost rozmyslat, ¢o bolo novymi médiami
v dobe, o ktorej sa hovori. Zzila som sa aj s osved¢enym pojmom medialne ume-
nie (media art), ktory nie je mojim oblibenym terminom (kvéli tomu, Ze nas hned
na zaciatku smeruje k mysleniu o umeni, nie o komplexnej realite, ktorej sucas-
tou toto umenie je). Termin medidlne umenie prijimam ako dohodu, Ustupok
smerom ku kompatibilite s medzindrodnym prostredim a akademickym svetom.
Médid v akomkolvek vyzname su v nasej dobe jednym z najskloriovanejsich
) _ . o . > . vyrazov, komunikécia je alfou a omegou kultiry a média su sprostredkovatel, tak-
Plagét k vzdeldvaciemu projektu Letné dielne (2006).13 kubikov (ateliéry tranzit, v . ., . . s L, .
Studend ulica, Zlaté piesky, Bratislava) Ze pojem medialne umenie ma Sancu prezit pomerne dlhé obdobie.
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Exteriér. Buryzone, galéria, klub, ideopozi¢ovia (Cajakova ulica 11, Bratislava). Okolo roku 2002

Vitraz. Buryzone, galéria, klub, ideopozi¢oviia (Cajakova ulica 11, Bratislava). Autor: Vladislav Unger, 2001

Som trochu sklamana z navratu k pre mna prekonanému terminu multimédig,
ktorému sa nevyhnem predovsetkym kvoéli posobeniu v strukture skoly. Uz som
si k nemu vsak znovu nasla vztah, no funguje mi hlavne po formalnej stranke pri
téme vyskumu definovaného ako ,dizajn a multimédia“, do formalnej kategérie
vlastne aj patri. Kazdopadne je pre mna poucné sledovat, aké su niektoré terminy
odolné a ve¢né. Aktualne sa este pri diskusiach s umelcom Janom Sickom, s kto-
rym pracujem na niekolkych projektoch, vyskytuje postdigitdlne umenie. Nasli
sme si ten termin ako prizna¢ny pre Janovo myslenie, pre to, ¢o sa deje v sucas-
nosti, s ¢im sa Jan stotoZnuje, preto o nom diskutujeme. Ja postdigitélnu situaciu
zatial' iba sledujem, nemam k tomuto terminu zvlastny vztah.

Vzdy som terminoldgii prikladala velky vyznam a ¢astou mojej prace bolo vy-
svetlovanie pojmu nové média. Nedostatok celej sirky kvalitnej tvorby, konkrét-
nych prikladov, v3ak bol jednym z dévodov, pre ktory u nds nové média neboli
nikdy Uplne pochopené. Mam tu stalu redefiniciu rada, len je tazké udrzat konzis-
tentnost pred okolitym prostredim. Specializicia na oblast novych médii si vyza-
dovala v uplynulej dekade odist alebo sa stat ve¢nym osvetovym pracovnikom.
Vernor Vinge hovori vo svojom sci-fi romane Hlbocina na nebi o istom ,Sustredeni”
(Focus) — vedeckym Specialistom umelo stimuluji zameranie na ich oblast, aby
koncentrovali a maximalne vyuzili ich schopnosti. Ti sa potom obsesivne venuju
iba svojej profesii, stracaju zdujem o iné aspekty zivota. V spoloc¢nosti tak funguje
pokrocilé otroctvo zaloZzené na poznatkoch neurovied. Niekedy médm pocit, Ze sa
viaceri takto dobrovolne oddaju istej forme ,Sustredenia” a stracaju kontakt so
svetom. Tejto situdcii by som sa chcela vyhnut, hoci je z intelektualneho hladiska
velmi pritazliva a tento stav asi preZivaju géniovia.

¢o a ako sa u nés hovorilo o novych médiach. Profil vébec prinasal celé 90. roky
témy a ¢lanky, ktoré by boli zaujimavé pre mnohych ludi mimo okruhu umenia.
Myslim, ze nesporne prispel k popularite terminov suvisiacich s novymi médiami,
k pochopeniu, Ze ide o nie¢o vynimoéné. Casopis ma podiel na ireni myslienok
novych médii, konkrétne toto ¢islo je podla mna vyvrcholenim jednej fazy popu-
larizacie umenia novych médii. Symbolicky prichadza v roku 2000 a prinasa texty
jednej generacie. Nielen v novych médiach sa casto stretdvaju generdcie, ktoré si
maju ¢o povedat. Ten aktudlny globalny zaujem o archeolégiu médii a skiimanie
histérie je toho dokazom - tie stretnutia mo6zu byt fascinujuce a rozliSovanie ge-
nerécii moze priniest pochopenie mnohych suvislosti a exaktnejsi obraz situacie.
Len v naSom konzervativhom prostredi je to nebezpeény pojem, hoci sa mu neda
vyhnut, preto sa generacné hladisko snazim potlacat, ak je to mozné.

Michal Murin: Ukoncila si studium v Trnave v roku 1998 a svoje ndsledné aktivity
a zdujem si nasmerovala do umenia, ktoré nemd Sirsiu instituciondlnu podporu.
V Buryzone, ktory si zaloZila spolu s Robertom Parsom, Petrom Hubom a Vladimirou
Pcolovou, ste vytvorili platformu, kde sa spdjali a stretdvali dva pridy — na jednej stra-
ne Studenti matematiky a informatiky a vzmdhajica sa klubovd scéna a na druhej
strane to boli mladi umelci. Takéto kolaborativne spojenie technikov a umelcov exis-
tovalo v zaciatkoch pocitacového umenia. Ktoré skupiny ludi to boli, presnejsie, ako
to vznikalo a ako vtedajsie vase snaZenie vnimas dnes?

Maria Riskova: Pre Buryzone bolo naozaj typické spajanie réznych skupin. To vy-
plynulo prirodzene zo zadujmov zicastnenych — a my sme vtedy umoznili partici-
paciu ovela vac¢siemu okruhu ludi, ako tomu bolo v klasickych instittciach, preto
zUcastnenymi nie su len [udia z okruhu Buryzone a studia STUPIDesign, ale Siroky

'-:_,Michal Murin: Vo svojom texte Agdnia a extaza umenia novych médii pre caso- zaber profesii a zaujmov. (Participativnost ako jeden z principov sme vtedy samo-

“—_  "pis Flash Art si uverejnila rekapitulujuci text vztahujuci sa na obdobie nultych [okoV e 5 zrejme nevnimali programovo, az neskér som si uvedomila principy, na ktorych

== = Malo nejaky vplyv na vasu generdciu monotematické cislo casopisu PROFIL (4/2000) = < = _~ Buryzone fungoval.) Pre teba je zaujimavé spojenie technolégie a umenia. Ludia,
- —=venované novym médidm, ktoré vyslo v tom case? S - = s ktorymi som Buryzone robila, su graficki dizajnéri, a ti maju u nas ovela blizsie

“=_  Maria Riskova: Toto ¢islo Profilu je kultové, ale neviem, aka velka je skupina tych™ = = k technolégiam ako ini vytvarnici. Od nich som citila velki podporu pre moju
= snahu o prezentaciu experimentu a zdujem o digitalne technolégie. Co bolo

“= ktori ho ocenuju. Urcite to Cislo poznali ludia okolo ¢asopisu 3/4. Kazdopadne = =

- =je dnes povinnym ¢itanim pre Studentov a pre vietkych, ktorych zaujima, kedy, = v tej dobe vacsim experimentom ako veci, ktoré sa odohravali v rozsirujicich sa
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Aj kultdrna intuicia je velka hodnota a tt mali vsetci moji vtedajsi spolupracov-
nici vysoko vyvinutu. Rézne skupiny ludi prildkal Buryzone svojim programom,
nebali sme sa zaradit neoverené veci, amatérsku tvorbu, ak to malo opodstat-
nenie, vznikli tam mnohé kvalitné projekty ludi, ktori teraz prenikaju do medzi-
narodného kontextu umenia. Tento moment prekvapenia mnohych [udi lakal,
nevedeli, o mozu ¢akat, preto Buryzone pritiahol aj tych, ktori by nemali zaujem
o klasicky galerijny program. Zo scény umenia prisli ti, ktori maju otvorenejsiu,
dobrodruznejsiu povahu. Okrem tych, ktori hladali priestor pre svoju prezentaciu,
nds objavili fudia, ktori hladali diskusiu a nekonven¢nych partnerov pre dialég.
Ked' hovorime o skupindch, tak mi napada, Ze Buryzone si ¢asto nasli solitéri,
[udia, ktori nechceli byt zaradeni, prisli aj [udia inych generacii, ktori sa daju po-
kladat za nekonvencnych.

Napriek tomu, Ze akcie v Buryzone prepajali tolko réznorodych fudi, nebol
to priestor urceny na produkciu, bol to komunika¢ny priestor, klub, kde sa maju
[udia stretnut, debatovat a dalej spolu robit v inych kontextoch. Z tohto hladis-
ka mi stale v Bratislave podobny priestor chyba. Je dobré, Ze vzniklo mnozstvo
priestorov — malé aktivne galérie, kulttirne centra, aj pracovné priestory, kde fun-
guje coworking (praca v zdielanom pracovnom priestore s komunitnymi prvkami,
napr. Cvernovka), mame tu miestny hackerspace - priestor pre technologickych
nadsencov (Progressbar). Ale stale mi tu chybaju dalSie priestory typické pre su-
¢asné mestd, kde sa dd kreativne pracovat v spolo¢nosti inych ludi, napriklad typu
HUB (www.the-hub.net). Ja ho vsak zakladat nebudem, ,kultirny franchising” ma

nezaujima, a ked sa pozrie$ na vybuch typoldgie priestorov pre kolaborativnu

kreativnu pracu na celom svete, tak mas pocit, Ze vietky formy uz existuju a bolo
by jednoduché niektoru z nich len preklopit. Je to Uzasné, ale trochu nudné zaro-
ven, myslim, ze opat pdsobi efekt anestézie, nadprodukcia otupuje.

Koncert / sound event islandského umelca Egilla Saebjérnssona (7. 12. 2001). Buryzone, galéria, klub, ideopoZic¢oviia

(Cajakova ulica 11, Bratislava)
Michal Murin: Komunitny charakter Buryzone dynamizoval mladych, bolo tam vela

eufdrie, nadsenia, participdcie z mimoumeleckého prostredia. A napokon sa to pred-
sa len muselo pretransformovat. Vzniklo Burundi a spoluzalozili ste A4 v Bratislave.
Co pritahovali tieto platformy, ¢o ste iniciovali?
Maria Riskova: Transformacia bola nevyhnutna - museli sme nieco zacat robit
ind¢, pretoze osobné baterky sa uz vybijali, dynamika komunitnych priestorov
je nedprosna a s Buryzonom sa nestalo ni¢ neobvyklé, bola to supernova, ktord
= explodovala a jej prvky sa rozsirili dalej. Hoci mam vztah k mensim priestorom -
= s osobitym charakterom, isli sme v rdmci A4 do vacsej struktury. Po realizacii pro-= = 8!
= jektu New Media Nation bolo logickym krokom vytvorenie odborného priestoru =
= pre reflexiu novych technolégii v umeni, boli sme rozhodnuti $pecializovat saiba -
= na prezentaciu, vyskum a do vacsej miery ako v Buryzone na produkciu v oblasti
= novych médii. Ale vetko nevyslo tak, ako sme chceli.,My” bol vtedy uz iny tim. _ =

Exteriér. Buryzone, galéria, klub, ideopozi¢ovia (Cajakova ulica 11, Bratislava). Okolo roku 2002
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= Michal Murin: V okolitych krajindch uZ za¢iatkom 90. rokov v Budapesti vznikol C3,,=
onedlho Kibla v Maribore, neskér CIANT v Prahe so svojim festivalom ENTER. Ako si to e
vnimala, mala si teda ambiciu budovat takyto institucionalizovany priestor? ~
Maria RiSkova: Tieto organizacie a priestory som povazovala za rovnocennych =
partnerov nasich iniciativ. Ale musim uviest jednu udalost, ktora zésadnym spo- = —
sobom ovplyvnila méj zdujem o nové média, a to stretnutie Art Servers Unlimited . .
2 v chorvatskom Labine v septembri roku 2001. Tu som sa stretla s takym mnoz- == =
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Prednaska Luby Lacinovej Ked umenie oZije, Genetické  Workshop préace s digitalnym ndstrojom na pracu s mul-
technolégie a ich mozné zneuzitie v umeni (12. 4. 2002). timédiami v redlnom ¢ase Pure Data (...). Burundi datalab
Buryzone, galéria, klub, ideopozicoviia (Cajakova ulica 11,  studio displej press, A4 — nulty priestor (Namestie SNP 12,
Bratislava) Bratislava)

Jedno z pokracovani cyklu Zvukové dielne s lektorom Guy  Pohlad do vystavy Matej Bezich 01 (9. 4. 2008 - 30. 4. 2008,
Van Belle. Burundi datalab studio displej press, A4 - nulty kuratorka Katarina Gatialova). Galéria 13m3, 13 kubikov
priestor (Ndmestie SNP 12, Bratislava) (ateliéry tranzit, Studena ulica, Zlaté piesky, Bratislava)

komplexnost a zavaznost tohto samostatného sveta vo svete. Bola to takd moja
iniciacia a odtial prameni moje uvedomenie si zaujmu o spojenie technoldgie
a kultary. (Hoci domace projekty existovali aj predtym, boli také rozpriestranené
v Case, nekoncentrované, potrebovali objavovanie, Ze som ich zacinala vnimat
ako nie¢o vynimoc¢né az po skonceni studia dejin umenia, ¢o je skoda.) Z tohto
stretnutia tiez pramenilo pochopenie, Ze sme absolutne rovnocenni, ze netreba
mat ziadne komplexy. Atmosféra zdielania tam bola taka velka, Ze nebol problém
oslovit kohokolvek.

Ambiciu zalozit centrum pre nové média som samozrejme mala a do istej
miery sa zacala napifat v podobe projektu Burundi. Struktura tohto projektu bola
podla mria dokonald, len to zlyhalo, moZno na koordinacii, nespravhom odhade
situacie. Mozno sme sa nemali spajat do A4-ky. Ale vdaka posobeniu v A4 sme
realizovali aspon cast nasich vizii, aj ked' velka ¢ast sa tam robit jednoducho neda-
la. Po ukon¢eni projektu Burundi a odchode z A4 som uz nemala snahu zakladat
podobnu instituciu, zistila som, Ze ju tu nemam s kym urobit a sama som na to
nemala energiu. Ti, ktori tejto oblasti rozumeju, su ¢asto excentrici a ostatnym
treba vysvetlovat velmi vela, ¢o uz hranic¢i s pedagogickym posobenim. Svoju
rolu zohrala aj istd rezignacia na ziskanie dlhodobej podpory pre takyto projekt
zo strany kulturnej politiky, mala som pocit, Ze tu to jednoducho nie je mozné.
Takyto projekt by sa ziSiel stale, no mal by byt ¢o najviac nezavisly. Momentalne
sa podielam na vytvoreni Specializovaného pracoviska pod nazvom MedialLab*
(www.medialab.sk) na VSVU v rdmci Katedry vizualnej komunikacie. K tejto préci
ma prizval Jan Sicko. V rdmci akademickej intitdcie sa viak neda vytvorit kom-
plexny priestor, vzdy tam nejakd funkcia chyba, treba robit kompromisy.

ziskali, ale v tej dobe sme mali za sebou ,rozvodové konanie” v rdmci zdruZenia
Burundi a tie vztahy sa nikdy poriadne nenapravili. Aj to mozno zabrénilo napl-
neniu niektorych vizii. Napriek tomu sme vytazili vo vtedajsej situacii maximum.
V tranzite sme prevadzkovali Galériu 13m3, ktord som Uplne prenechala inym
ludom pod vedenim Marie Corejovej a nevstupovala som nijako do programovej
koncepcie nasho vystavného priestoru. Kazdy kurator ma svoj pristup, preto vte-
dy galéria znovu neprezentovala iba technologické umenie, ale vrétila sa k pred-
staveniu mladej generacie, vytvorili sa tam viaceré site-specific projekty a pod.
Nové média viak mali v programe 13 kubikov vzdy vyznamné miesto, hoci nie
vylucéné, ako to bolo v Struktdre Burundi. Ja som sa vtedy sustredila na produkciu
vacsich akcii - Letné dielne (Summer Open Academy) po programovej stranke pri-
pravené Dusanom Barokom a Magdou Kobzovou, festival Apokalyptikon v roku
2008 s Marianom Lukackom. Niektoré plany sa nikdy neudiali, napriklad zriadenie
funkénej mediatéky, vydanie niektorych publikacii a iné. Je mito lito, aj ked'viem,
ze mnohé z toho, ¢o bolo urobené, inSpirovalo dalsich, ba dokonca aj to, ¢o uro-
bené nebolo - niekedy sa ¢asto opakovana myslienka zhmotni v praci niekoho
iného, ¢o je na kulture fascinujice - staci o niecom dostato¢ne dlho rozpravat
a raz sa to niekde udeje.

Michal Murin: Absenciu laboratdria - stdleho priestoru na digitdine umenie vni-
mam aj ako désledok situdcie v spolocnosti, kde nemdme ani len Mizeum sticasného
umenia. Aj z toho hladiska sa mi javilo ako jediné mozné vychodisko prdve realizo-
vanie festivalu Multiplace, kde ste pod tuto hlavicku integrovali mnoZstvo podujati,
ktoré sa konali na réznych miestach v priblizne rovnakom case. Podobne svojho ¢asu
fungoval projekt BEE CAMP v Bratislave (1995, 1996). Tento rok je to uz 11. rocnik

~ Z"_Michal Murin: Po odchode z A4-ky ste diametrdlne odli$né postavenie ziskali zria-
_ = =denim 13m3 v priestoroch tranzit dielne. V tom obdobi sa javilo, Ze ste kone¢ne nasli = = -
== -_'. _svoje miesto na scéne a (zdanlivd) podpora tranzitu predznamendvala moznost uro- = < _=
—  Z-bitrazantnejsi krok smerom k technologickému umeniu. e
=_  Maria Riskova: Nevedela som, Ze nada aktivita v priestoroch tranzitu moéze byts = =
=~ vnimana ako prelomova, respektive vnimana ako bod, ked sme kone¢ne nasli = =
— “=svoje miesto na scéne. Mala som pocit, Ze miesto na scéne mala uz vyrazne galé-

- ria a klub Buryzone. ZdruZenie 13 kubikov (13m3) vzniklo po rozpade Burundi ako™

festivalu, mdte za sebou 10 rokov ¢innosti s mnozZstvom vystav, subprojektov, akcii

a pod. Ako hodnotis tuto liniu svojej pritomnosti na scéne?

Maria Riskova: Musim upresnit, Ze ja osobne si mézem kvoli korektnosti pripiso-

vat iba podiel na prvych piatich ro¢nikoch, od roku 2002 do roku 2007, ostatné

ro¢niky uz isli takmer Uplne mimo mna, koordinatormi boli dalsi ludia. Multiplace

- vznikol distribuovane a tiez som presvedcend, Ze inak to vtedy nemohlo byt. Jed-
nym z faktorov bola nemoznost financovat takto zamerany projekt z velkého cen-
tralneho rozpoctu, ale este doéleZitejsi je fakt, ze vtedajsia atmosféra si otvorenu

=" =_  priamy pokracovatel ¢asti programu, potom pri$la ponuka tranzitu pracovat v ich organizaciu vyzadovala. Dnes by som sa do takto rieSeného projektu nepustala, je
=13 =_ dielfach. Priestorova podpora bola vybornym benefitom, ktory sme od tranzitu viom vela rizik a ak ma byt stabilnejsi, tak je potom prilis restriktivny (kvoli naroc-
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nosti logistiky pri mnozstve réznorodych Ucastnikov), ¢o mi nevyhovuje. Nikdy
som nemala zaujem riadit organizaciu s dvadsiatimi ¢lenskymi organizaciami
a rozsah posledného ro¢nika, ktory som koordinovala (2007), bol uz pre mna ne-

unosny. Skoncila som Uvodnym textom k tomu ro¢niku pod nazvom Multiplace l'l'k
— festival - dielo. Dalej koordinaciu prevzali dalii ¢lenovia a snaZili sa s rozsahom

siete vysporiadat. Urobili niektoré dobré kroky, zriadili server, ktory sluzi doteraz, aw iINERE
a zdruzenie na spravu festivalu a servera, ale v poslednych rokoch je festival cen- = I E F.ll
tralne riadeny, ¢o nebolo jeho ambiciou. Jeho koordinaciu prevzalo zdruzenie E

Atrakt Art, a tym festival zachranilo, inak by sa uz mozno nekonal. Naposledy ho
spojili s projektom Remake a jeho centrum sa kvéli osobnosti Barbory Sedivej pre-
sunulo do Brna, to sa mi paci — Multiplace ma byt o tom, Ze sa najviac deje tam,
kde su jeho najaktivnejsi ¢lenovia, je to velmi sic¢asné a som zvedava, ako bude
Multiplace pokracovat dalej. Pre mna osobne bola koordinacia Multiplace prilezi-
tostou spoznat svoje limity. A som presvedcend, ze odbornost sa nemusi prejavo-
vat publikovanymi textami, ze dielom je aj programova dramaturgia, ¢i obycajny
manazment, no musi byt niekto, kto tuto pracu sprostredkuje alebo zhodnoti.
Neda sa nejaku odbornu ¢innost aj vykonavat, aj ju zaroven reflektovat, posudzo-
vat kriticky a popularizovat. Aspon ja to nedokdzem a nechcem robit.

Michal Murin: Niekedy sa mi zdalo, Ze sa v Multiplace snaZite vyhnut umeleckému
konceptu a dramaturgia vds vedie do sféry medidlinej kultury, akoby ste napomdha- Virtudlna realita v Centre Ars Electronica, 2002
li k mainstreamizdcii medidlnej kultry cez atraktivne produkcie. Mylim sa? Bolo to
dané aj malym autorskym umeleckym zdzemim alebo este neetablovanou scénou?

Maria Riskova: Nemylis, Multiplace vedome a zdmerne nemal umenie ani
vo svojom nazve. Najprv bol oznaceny ako new media event, potom festival kul-
tury novych médii a neskoér ako festival sietovej kultury. Stale tam rezonuje kultu-
ra — minuly ro¢nik bol oznaceny za culture and creativity after the digital. Uvedo-
mujem si, Ze tento pristup zabranil viacerym fudom z akademickej sféry pochopit,
¢o vsetko do oblasti novych médii patri a preco to ¢asto vyzera tak, dajme tomu,
recesisticky. Ale oni neboli cielova skupina, vobec sme o vysvetlovani nasich
aktivit voc¢i konvencnej tedrii a historiografii umenia neuvazovali. Profesionalnych
umelcov, ktori by sa u nas venovali ¢isto medidlnemu umeniu, technolégiam,

= je velmi mdlo, nasim zaujmom bolo predstavit tych, ktori tvoria, a motlvovat
= - dal3ich. Z tohto hladiska sme podia mia mohli urobit viac kvéli zrozumitelnosti. =
- = : a ¢itatelnosti nasich aktivit. o ol
'-.- -- - -
= Michal Murin: V suvislosti so spomienkou na Buryzone som ti do katalégu napisal -
- vetu: ,Ostdvaji ndm len spomienky na nase vizie” Zaujalo ta to. Mnoho sa nesplni-

i lo ani mne, ani tebe a celkovo ani tvojej generdcii. Ako by si dnes formulovala svoje_-_ -

= _vizie? -
r __-_ = Maria Riskova: Kedysi boli moje vizie v profesionalnej oblasti konkrétne, ale __
e - tak vela sa ich nesplnilo, ze si musim vedome prikdzat netraumatizovat sa tym. -
- - Jepremna stale trpkym pochopenie, ze kolaboréacia je v podstate neustaly boj, ak ==

R _--'nenatrafl’é na idedlnych partnerov, participativnost sa moze zmenit na povrchnGs
¥ - *hru s divakom. Dnes st mojimi viziami skér abstraktné principy ako napriklad roz-
= ™ hodnutie nerobit kompromisy alebo dokoncovat zacaté projekty. Z konkrétnych
= __“planov chcem okrem iného zmysluplne zasiahnut do vyvoja vyskumu a vyucby
= R anovych médii na VSVU, poméct pri zaloZzeni mizea dizajnu na Slovensku a do-

- ==koncit osobnu archivaciu mojej profesionalnej ¢innosti, na ktorej pracujem uz
= adlhoastale to nie je hotové. - - e T T A R s B s Sm o
- = — -_:l- *‘_ ‘-- -_ _-. 4. -
- - - - — s



=_  =nosti bodom zlomu, respektive, ako definovat sti¢asnost z pohladu vyvoja novych= = =
- .médii? £
—~Maria Riskova: V raimci sveta vnimam vyrazne, Ze nové média st uz etablovanou™ = e

b

Michal Murin: Polas poslednej dekddy sa situdcia v novych médidch predsa len po-
sunula. MéZem to povedat ako clovek, ktory o jednu dekddu skér zacinal. Ak by si ro-
bila vystavu rekapitulujucu nulté roky v oblasti novych, digitdlnych technologickych
umeni, ako by si pristupila k jej koncepcii? Ktoré vystavné projekty prvej dekddy by sa
ocitli na tvojom rekapitulacnom zozname?

Maria RiSkova: To je zloZitd otazka, vystavy nie s moja Specializacia, nemam
takuto ambiciu. Ale ak by som dostala ponuku od niektorej institucie, ktord by
mala na takuto vystavu kapacitu, tak by som sa nad tym dokladnejsie zamysle-
la. Cisto hypoteticky, myslim, Ze by som vystavu nekoncipovala ako vystavu diel
jednotlivych autorov, ale délezité by bolo predstavit jednotlivé fenomény cha-
rakteristické pre toto obdobie. Délezity je skupinovy a timovy princip, takze by
som sa asi sustredila na vytipovanie tychto skupin a ich projektov - okruh okolo
¢asopisu 3/4 a zdruzenia Atrakt Art, Urbsounds, Satori, Multiplace, Col-me, nesmeli
by tam chybat tvoje projekty a mnohé dalsie. Zarazilo ma, Ze autori vystavného
projektu Nulté roky vo svojej koncepcii vobec nebrali do Uvahy vyssie uvedené
aktivity, Co je zvldstne, nie? Mozno by to chcelo otocit situdciu a ignorovat niekto-
ré vystavné projekty, ktoré sa odohrévali v etablovanych vystavnych priestoroch
a organizovali ich konvenénym sp6sobom. Rozmyslala by som aj nad spésobom
prezentacie — mnohé projekty, ktoré by som predstavila, by bolo treba znovu
vytvorit, niektoré by boli spomenuté iba v dokumentacii. Podobn situaciu riesili
organizatori projektu Remake, ktori zvolili metédu volného remakovania star-
sich diel z histérie medidlneho umenia. Dusan Barok ndm svojou pracou na Zzi-
vom archive monoskop.org vietkym ulahcuje pracu, pretoze efemérna siet aktivit
v novych médiach potrebuje podrobné zéznamy, ktoré zacal zhromazdovat dost
skoro na to, aby sa mnohé informacie uchovali. Urcite by takato vystava musela
vyjadrovat komplexnost novych médii, ich manifestaciu od popkultirnych pre-
javov k akademickym variaciam. Niekedy sa mi zd3, Ze pocas tych prvych rokov
21. storodia sa stalo niekolko zlomov, ktoré akoby vytvorili niekolko generacii
s odliSnymi idedlmi a principmi. Ale tieto detaily sa pravdepodobne s odstupom
¢asu zmazu a buducnost nas bude vnimat kompaktne, vsetkych pod nejakym
suhrnnym oznacenim, ktoré by sa nam mozno nepécilo.

Michal Murin: Zacala si pedagogicky pésobit najprv v Brne v rokoch 2004 a 2006
a teraz na VSVU v Bratislave, kde vedies Predmet a prostredie novych médii a robis
vyskum na Katedre vizudlnej komunikdcie. Zapodievas sa teda aj tedriou. Pre toto ¢is-
lo Profilu si pripravila komparativnu studiu, resp. recenziu, v ktorej je zhrnutd vydand

_ prekladovd aj domdca autorskd literatura, o znamend, Ze mds ,rozsirené” vnimanie.

T 2 _Aky mds pocit z vyvinu vo svete a v slovenskom kontexte? Co je podla teba v sucas-

'—_ tému, patria do velkych vystav, do hlavnych priestorov pre prezentaciu umenia, aj
=do klasickych vystavnych institdcii. Autori plnohodnotne tvoria medialne umenie =

sucastou diskurzu sucasného umenia a jeho scény, su ¢astou vzdelavacieho sys-:

a su akceptovani ako rovnocennd sucast umeleckej praxe. Napriek tomu, ze tento=
popis posobi idylicky, nieco sa deje, vyzerd to, Ze ti, ktori pracuju v oblasti umenia
novych médii, dosiahli kriticki masu nielen po¢tom a stupriom zosietovania, ale

= _= =™aj poziadavkou formulovat a zabezpecit svoje potreby. Sprievodnym javom, pri-

adne spustacom tohto procesu je aj spominany zaujem o historiografiu, archeo-
. _badne spistato Brosesuje alspominany zéujem g historiograf
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I6giu médii, podpora vyskumu. Jednym z prikladov moéze byt nedavna deklaracia
skupiny profesiondlov okolo platformy pre histérie mediadlneho umenia, vedy
a technoldgie (www.mediaarthistory.org/): MEDIA ART NEEDS GLOBAL NETWOR-
KED ORGANISATION & SUPPORT. Zda sa tak, Ze prave zacina boj s ostatnymi druh-
mi kulturnej produkcie o zdroje na vyskum, dokumentdciu a uchovanie kultur-
neho dedicstva v tejto oblasti. Pozorujem tieZ kritiku principov, ktoré prvé roky
21. storocia charakterizovali - kritika otvorenej organizacie, kolaborativnosti, digi-
talizacie, kreativity pre vietkych... To velmi vitam, aj ked'sa bojim opacného extré-
mu, Ze to, ¢o bolo vtedy prijimané nekriticky, bude teraz programovo odmietané.
Mé&m tiez pocit, Ze remedidcia z analégovych systémov do digitdlnych médii este
stale neskoncila. Napriek tomu, Ze nadsenie z digitalizacie sa spomalilo (spomina-
né postdigitalne chdpanie novych médii je jednym z dominantnych javov), Zivot
v digitdlnom svete sa este len rozbieha. Ale zjavne bude vyzerat ina¢, ako slu-
bovali utopické, ¢i pre niekoho dystopické vizie plno automatizovaného sveta.
Myslim, ze unds nové médid a celd kultura okolo nich neboliviacnasobne pocas his-
térie pochopené profesionalmi z oblasti umenia a kulturnej politiky, ¢o spésobilo,
ze mnohi, ktori mali potencial robit nové média, sa vzdali alebo odisli pracovat
v medzindrodnom kontexte. Zapojenie sa do globalneho diskurzu je jedna z naj-
tazsich a najdolezitejsich veci, ¢o sa aktualne dari napriklad Dusanovi Barokovi,
Barbore Sedivej, Zuzane Husarovej a dalsim mladym organizatorom, teoretikom
a tvorcom. Podla mnia sa treba réznymi mostikmi, tvorenymi tymito ludmi a tymi
spojeniami, ktoré existuju na zdklade starsich kontaktov, pokusit udrzat na mape
svetovych novych médii, kam uz vybezky informacii u nas prenikli.

Michal Murin: Dakujem za rozhovor.

Madria Riskovd (1974) absolvovala studium dejin umenia a kulttry na Trnavskej uni-
verzite v roku 1998. Svoju prax v oblasti manaZmentu umenia odstartovala v Galérii
Jdna Koniarka v Trnave, kde sa podielala na priprave najvicsej prehliadky grafického
dizajnu na Slovensku Triendle plagatu Trnava. V roku 2001 spoluzaloZila, prevddz-
kovala a produkovala niekolko priestorov (projektov) v oblasti sucasnej kulttry so
zameranim na experimentdlne polohy umenia, nové médid, dizajn. Medzi nimi su
Buryzone (2001 — 2003), BURUNDI datalab studio displej press (2003 - 2005, ako
sucastkultirneho centra A4 — nulty priestor), 13 kubikov (2005 - dodnes). Z projektov
boli v tej dobe najvyraznejsie New Media Nation, zamerany na prezentdciu kultury
novych médii, koordindcia prvych rocnikov festivalu Multiplace (2002 - 2007), spolu-
prdca na projektoch Translab, Letné dielne a dalSie.

V sucasnosti sa ako nezdvisld redaktorka venuje spoluprdci na réznych edicnych pro-
jektoch, je konzultantkou organizdcii a jednotlivcov pracujtcich v kultdre a prileZi-
tostne sa aktivizuje v aktudlnych otdzkach suvisiacich s kultdrnou politikou. Aktivne
spolupracuje s timom, ktory v rdmci Slovenského centra dizajnu pripravuje zaloZenie
muzea dizajnu. Okrem toho je na ciastocny uvdzok zamestnand na Vysokej Skole
vytvarnych umeni v Bratislave ako vyskumnd pracovnicka na Katedre vizudinej ko-
munikdcie a ako externd predndsajica na Katedre intermédii a multimédii. Nadalej
je ¢lenkou a vykonnou riaditelkou zdruZenia 13 kubikov (13m3), ktoré pocas posled-
nych rokov nespravuje viastny priestor, no organizuje prileZitostné projekty, z kto-
rych najvyraznejsim bola séria rozhovorov s umelcami Umenie pod Mikroskopom,
momentdlne rozbieha rozsiahlejsi cyklus aktivit pod ndzvom Muzeum buducnosti.

ViZIE BUDUCICH SPOMIENOK
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Jan Sicko, Méria Riskova: Hit Bonati¢, 2012, multimedialna interaktivna instalacia,

vystava Remake, Dim uméni mésta Brna. Foto: Michaela Dvorakova

Dolezitou platformou vyvoja medialneho umenia a sietovej kultiry na Slovensku,

borative Environments. Projekt Remake organizovalo bratislavské zdruzenie Atrakt

Art v spolupréci s partnermi z Ceskej republiky, Francuizska, Islandu a Rumunska.

Jeho cielom bolo iniciovat vznik novych stcasnych diel, ktoré sar

v Cesku a v mnohych dalsich okolitych krajindch sa pocas uplynulych desiatich
rokov stal festival Multiplace. Festival, jeho témy, organizatori a miesta sa kazdo-

b-

ktu bola putovna

6znymi sposo

Senim proje

li dejinami medidlneho umenia. Zavf

vystava REMAKE, ktord mala premiéru v Dom

mi inSpirova

tou troj-

cas

dynamicky obmieniali. Posledné dva ro¢niky festivalu sa stali su

ro¢ne

ésta Brna, v priestoroch

é uméni m

ho medzindrodného projektu Remake — REthinking Media Arts in C(K)olla-

rocné
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profil 312

-DBrTTu*pgn*Cl Z Kungtatu, Galerie G99 a 4A

4.2012). Vystava bola neskér prezentovana vo viacerych priestoroch v Bratislave]
(Galéria HIT, A4 — centrum sucasnej kultury, Polsky institut, 20. 4. - 24. 5. 2012)=
a v Rumunskej Cluji (AltArt Foundation, Fabrica de Pensule, 22. 5. - 7. 6. 2012).:_-
Expozicia REMAKE pribliZila histériu mediadlneho umenia prostrednictvom diel =
stcasnych umelcov. VAESmi neZ o statick vystavu v tradiénom zmysle slova viaks =
islo o dynamicku socidlnu akciu, ktord priniesla sériu umeleckych udalosti prezen-# -_

tujucich ako nové, tak i vybrané priekopnicke diela medidlneho umenia.

Katarina Gatialova: Festival Multiplace existuje od roku 2002. Odvtedy sa na jeho
organizdcii podielalo vela ludi, ty si bola jednou z hlavnych organizdtoriek posled-

nych rocnikov. Ako by si charakterizovala festival Multiplace? ]

Barbora Sediva: Na zatiatku to bola skér koordinovana akcia ludi, ktorych zau-

jimalo prepajanie umenia a technolégii, vtedy na Slovensku este trochu ,exotic-g
ké”. Hlavnou motivéciou bola tuzba zapojit sa do svetového diania na vytvarnej-

a hudobnej scéne a byt prirodzenou sucastou nezavislych komunit, prinajmen-
som tych v stredovychodnej Eurépe. Do festivalu Multiplace som sa po prvykrat
zapojila v roku 2004, ked' som sa stala ¢lenkou zdruzenia Atrakt Art a zacala som
pracovat v centre sicasného umenia A4 — nulty priestor, kde sa cast festivalu
dodnes odohrdva. Zdruzenie Atrakt Art patri spolu s klubom Buryzone, Galériou
Priestor, Galériou Jana Koniarka a zdruzeniami Rokast a Subtera k hlavnym inici-
atorom prvého rocnika festivalu. Na zaciatku za akciami ideovo, dramaturgicky,
ale i produk¢ne stéli napriklad Maria Riskova, Dusan Barok, Slavo Krekovi¢, Oliver
Rehak, Viera Levitt. Multiplace bol prezentaciou toho, ¢o vsetko mohlo ,umenie
novych médii” v tej dobe ponukat - od vystupeni softvérovych inzinierov, umel-
cov pracujucich s novymi médiami az po videoumelcov a experimentéalnych hu-
dobnikov. Ale aby som odpovedala na tvoju otazku, festival Multiplace by som
charakterizovala ako socidlny experiment, ktory bol spusteny v roku 2002.

Katarina Gatialova: Ako sa festival Multiplace vyvijal? Ako sa menili jeho témy, ¢o
bolo délezité na pociatku a ako sa to zmenilo v sicasnosti?

Barbora Sediva: Z koordinovanej akcie sa postupne stal festival s pravidelnym
terminom konania, z neformalneho spojenia jednotlivcov po niekolkych rokoch
vzniklo ob¢ianske zdruzenie. To samozrejme so sebou prinieslo Uplne iné naroky
na ludi, ktori Multiplace rozbiehali a postupne pribudali do jeho timu. Zrazu neslo
Jlen” o koordinaciu programovo spriaznenych priestorov a zdruzeni. Casto sme
sa s kolegami bavili o moZnostiach a limitoch, ktoré ponukaju rézne organizac¢-
né Struktury. Roz¢lenili sme pracovny tim na podskupiny, venovali sa produkénej
zlozke, programu, a dokonca aj tedrii. Kazda mala svojho koordindtora. V ramci
skupin sa pracovalo na jednotlivych tlohach, ¢lenstvo bolo vzdy otvorené, komu-
nikacia verejne pristupnd a moznost kazdého ¢lena podielat sa aktivne priamo na
jej riadeni obrovskd. Multiplace sme chapali ako distribuovanu a otvorenu orga-
nizaciu. Principy ,open organization” definovala napriklad iniciativa s rovnakym
nazvom (www.open-organizations.org). Za touto snahou vidiet nespokojnost
s formalnymi mocenskymi Struktdrami, s ktorymi sa stretdvame napriklad vo
vladnych organizaciach alebo firemnych korporaciach, a zarover nespokojnost
s nefunkénymi neformdlnymi struktdrami, typickymi pre mnohé dobrovolnicke

= «™ bol vdaka otvorenosti prirodzene vystaveny vnutornej i vonkajsej kritike. R6zne
-.'Ifézy vyvoja i rozpadu organizacie dnes autenticky zachytava volne dostupny ar-
-I- chiv mailinglistov (www.multiplace.sk/wiki).

- -
ktivistické skupiny. Organizacia Multiplace sa stala lokalnym prispevkom k tejto

QU

a
=problematike, prebiehajicim experimentom, hoci s neistym vysledkom. Mozno

konsenzudlne rozhodovanie, otvorenu dramaturgiu, transparentnost, nehierar-

"chicku koordinaciu a, paradoxne, vzhladom na prvé ideové principy, na ktorych

siet vznikala, i pokus (alebo nutnost) o institucionalizaciu. Kazdy z tychto krokov

Festival sa samozrejme vyvijal i obsahovo. Spociatku $lo najma o upozornenie na
to, Ze je tu nejakd oblast umenia, ktord ma svoje miesto, autorov a divakov i na
Slovensku. Vdaka otvorenej dramaturgii sa do skupiny (neskor uz siete) organiza-
torov postupne pridavali dalSie zdruzenia, organizacie a jednotlivci — v roku 2006
to bolo az tridsat organizatorov. Vo velkej miere slo nielen o obohacovanie diva-
ka, ale tiez o vzajomné vzdeldvanie organizatorov - zdielanie akcii, koordinovanu
dramaturgiu, ¢i sledovanie toho, ¢o v programe uvedie niekto iny. Multiplace sa
z velkej casti konal na sieti a aj velka ¢ast programu vznikala prave tam. Podtitul
sa teda zmenil na festival sietovej kultury. Tematizovali sme to, ¢o sme robili - sie-
tovanie, otvorenost. O ¢osi neskor prebehla na tuto tému, opat na mailingliste,
inSpirativna diskusia. Na otazku potreby tematizovat sietovanie v dobe, ked' je
siet prirodzenou sucastou kazdodenného Zivota, ktoru diskusia otvorila, sme ne-
mali jednoznacnu odpoved. Déraz platformy Multiplace na lokalnost neznamenal
strach z objavovania nového, ¢i neschopnost dovidiet dalej. Bola to skér snaha
chapat délezitost lokalnych dejov a objavovat ohniska slobodnej kreativity. To sa
neskor jasne premietlo i do konceptu projektu Remake.

Okrem festivalu, potreby vzdelavania a snahy prepajat a iniciovat vznik novych
diel a spoluprac zacalo zdruzenie prevadzkovat i server — jeho administratorom
je medidlny umelec a aktivista Peter Gonda. Multiplace zdarma poskytuje web-
hosting pre viac nez patdesiat organizacii a jednotlivcov. Ide o priamu podporu
scény, ktord vznikla i vdaka predoslym aktivitdm tejto organizacie.

Katarina Gatialova: Neddvno si sa stala Statutdrkou obcianskeho zdruZenia Multi-
place, ako vidis budtcnost festivalu? Mds uz nejaku predstavu o dalsich ro¢nikoch?
Md takdto platforma este zmysel, alebo ju bude treba dalej transformovat? Myslis si,
Ze sa Multiplace stal kultirnou ,znackou’, ktord bude treba dalej udrziavat?

Barbora Sediva: Je to akasi $tafeta, ktori preberdm po Marii Riskovej, Zuzane
Duchovej a Dusanovi Barokovi. Kompetencie sa presuvaju prirodzene, podla
toho, kto prave ma cas, chut alebo ambiciu sa obsahovo Multiplace najviac veno-
vat. Nasla som teraz jeden z mailov, ktory posielal Dusan na nas mailinglist v roku
2007, zacina sa otazkou:,,Co dalej?” Tato otazka je dnes stale aktualna, situécia sa
vsak zasadne zmenila. Okrem prirodzenych zZivotnych posunov a zmien v rdmci
timu je to i spolocenskd situdcia a témy, ktoré je (alebo nie je) potrebné riesit.
Méme v rukach siet ludi, kontaktov, ¢asto ide o velmi osobné vazby. Nie su to
nahodné kontakty, ale skisenostami a spolupracou overené spojenia. Multiplace
urcite vznikol ako nazorova platforma, nejde ale o jednotné hnutie. Situacia je
opat otvorend. Nezabudam si vsak pripominat, Ze nie vSade totoznd. V Brne, kde
od roku 2006 pdésobim, sa napriklad stal festival zna¢kou. Studenti ho prirodzene
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Julien Bellanger, Guillaume Brunet, Cédric Doutriaux, Catherine Lenoble (FR): reCYSP1, 2012, multimedidlna interaktiv-
na instalacia, vystava Remake, DUm uméni mésta Brna. Foto: Michaela Dvorakova

citia ako priestor, kde bud'testuju svoje umenie alebo objavuju nové. Na Sloven-
sku je situdcia urcite ina. Ale je na ¢o nadvazovat. Citim potrebu otvorit opat dis-
kusiu medzi ¢lenmi zdruzenia i okruhom SirSich spolupracovnikov.

Katarina Gatialova: Z prostredia organizdtorov Multiplace vysiel aj medzindrod-
ny projekt Remake, ktory zdroveri urcil podobu poslednych dvoch rocnikov festiva-

podnetom?
Barbora Sediva: Projekt Remake bol skér reakciou na kolaborativny vyskum
Monoskop, ktory uz dihsiu dobu vedie teoretik a medidlny umelec Dusan Barok.i=
- _.“':‘_:::,S Dusanom a Slavom Krekovi¢om sme diskutovali o moznostiach sprostredko-i._
w ."';:vania vedomosti a informacii, ktoré postupne vdaka Dusanovi pribudali v jeho,= ..
‘:—::databéze. Ta prindsa novy pohlad na viaceré ohniska slobodnej kreativity, ume=2"
-'::Iecké komunity a osobnosti historie i su¢asnosti medialneho umenia stredo-vy-=2=

=chodnej Eurépy. Ndjdeme tu osobnosti ¢i deje s pozitivnym lokalnym dosahom,'-_‘

'-r:no viac nez lokadlnym vyznamom. Ako v3ak toto mnozZstvo informaécii, ¢asto inde= =
:"—-nepublikovanych a nezndmych materialov, spristupnit verejnosti? Databézou?:'
:‘Publikéciou? Da sa tento vyskum ukondit? Rozhodli sme sa uchopit vyskum kre- g,

“ativnou formou a iniciovat sériu aktivit — prednasok, diskusii, umeleckych akiiu :-.
ktoré budd najréznejéim spdsobom na priekopnicke diela odkazovat. Ciefom bolZ, =
teda tiez vznik novych diel - cez ne sme sa pokusili o ozZivenie alebo kreativne ar-=
chivovanie urcitych myslienok, tvorivych postupov. Oslovili sme st¢asnych umel—:_
cov, aby sa volne inpirovali zndamymi alebo zabudnutymi dielami a osobnostami, =
histérie medidlneho umenia. Geograficky sme sa projekt rozhodli zamerat nas

stredo-vychodnu Eurépu.
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Katarina Gatialova: Aky bol spésob vyberu umelcov? Ako podla teba vnimali myi—"
lienku Remaku umelci, ktori boli osloveni ako tvorcovia novych remakov? Aké vznikli
vztahy medzi novymi dielami a akciami s tymi pévodnymi?

Barbora Sediva: Projekt iniciovalo zdruZenie Atrakt Art, prizvali sme viacerych

—

Andrew Prior, David Strang: Distributed Presence, 2012, multimedialna interaktivna in3talacia, vystava Remake, Didm
uméni mésta Brna. Foto: Michaela Dvorékova

zahrani¢nych partnerov s kvalitnou predoslou ¢innostou v oblasti medidlneho
umenia a kritickym pristupom k podobnym témam vo svojich krajinéch. Vznikli
lokdlne timy, ktoré v Nantes, Kluzi, Reykjaviku, Brne, Bratislave a Banskej Bystrici
realizovali poc¢as dvoch rokov rézne druhy akcii — od prednasok az po interven-
cie do verejného priestoru. Spolo¢nou témou bola prave histéria a priekopnici
medidlneho umenia. Obsah projektu sa vyvijal na zdklade mnohych stretnuti
a diskusii, ktoré prebiehali osobne ¢i opat prostrednictvom mailinglistov a zdie-
lanych webovych aplikacii. Dusan Barok na zaklade svojho predoslého vyskumu
== ‘;-jnavrhol autorov a diela, ktoré povazoval za vyznamné. Postupne sme diskutovali
SLEM=".=0 moznosti ich kreativneho prepracovania v rdmci findlnej akcie celého projektu
':."—:-:‘_-'.— medzinarodnej vystavy. Neoslovovali sme len umelcov. Zaujimalo nés spojenie

':_-Jteoretik/historik umenia — umelec, a tak sa postupne vytvorili kuratorsko-umelec-

-'_-_‘i:ké dvojice ¢i skupiny. Samotna téma projektu si to prirodzene vyzadovala.

=Katarina Gatialova: Na ceské a slovenské pomery bola zdverecnd vystava REMA-

=s viacerymi problémami a komplikdciami, od technickych, cez persondlne a financ-
=né, az po problémy s pochopenim koncepcie vystavy. Co vnimas ty ako najvyraznej-
“="=sie komplikdcie organizdcie viécsich vystav medidlneho umenia v nasom prostredi?
=Bol tento typ organizdcie vystavy a kolektivneho kurdtorstva funkénym modelom?
_..'Barbora Sediva: V Dome umenia mesta Brna sme dostali priestor a, najma vdaka
="~odvahe sucasného riaditela Rostislava Kory¢anka, obrovskd podporu. Nebyva to-
==tz Uplne bezné, Ze mestské galérie, akou Dom umenia mesta Brna je, reaguju na
="aktualne dianie na scéne a davaju priestor kritickym témam. Neslo o preberanie
= —overenej vystavy, ale priamo o otvorenie priestoru pre si¢asnu tvorbu. Vystava,
& ' ked's jasnym konceptom a vybranymi a pripravenymi dielami a autormi, napo-
= kon findlne vznikala aZ na mieste. Diela pribudali postupne, autori mali moznost
& reagovat nielen na priestor, ale i na jednotlivé diela navzajom.V procese pripravy,
a vlastne i pocas jej trvania, sme narazali na mnozstvo mensich, pravdepodobne
beznych problémov, s ktorymi sa, Zial, vyrovnava suicasnd galerijna prax. K zasad-
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Richard Loskot: Zaznamy pfitomnosti, 2012, multimediélna instalacia, vystava Remake, Dim
uméni mésta Brna. Foto: Michaela Dvotékova



nym problémom patri pripravenost galérie — personalna i technicka - na podob-
né druhy vystav, ale tiez pripravenost samotnych autorov realizovat svoje diela
vo vac¢som formate. Umenie novych médii sa ¢asto odohrava vo forme audiovi-
zudlnych performancii, pocas festivalov a mensich kulturnych akcii. Technické na-
roky na funkénost diela pocas piatich tyzdnov sa radikalne zvysuju. Testovali sme
i divakov. Po¢as komentovanych prehliadok som si uvedomila, ako neuvolnene sa
divaci v dnesnych galériach citia. Vedela by som na zemi nakreslit ciaru, po ktorej
sa vdaka tradi¢nému pristupu naucili chodit. Ak je viak nieco mimo nej, vacsina
nevie prekrocit pomyselnu bariéru medzi divakom a umenim. Na nasej vysta-
ve boli porusené viaceré pravidla zauzivané v lokalnej galerijnej praxi. Do diela
Hit Bonaci¢ od Jana Sicka sa dokonca muselo udierat! Stretla som sa na vystave
i s ndzorom, Ze takéto umenie robi z fudi cvi¢ené opice, pretoze ziada reakciu.
Aj tak sa d& chapat interaktivita v roku 2012.

Katarina Gatialova: Ako chdpes$ podnadpis Remake: Vystava a socidlni akce? Kedy
sa stane vystava socidlnou akciou?

Barbora Sediva: V zésade sme chceli naburat oficialny galerijny priestor Zivou
umeleckou akciou. Komunikovat tak samotnu povahu medidlneho umenia. Per-
formativnost, procesuélnost, kolaborativnost. Nad vSetkym visela otézka, ¢i také-
to umenie potrebuje galérie. To, ze galérie potrebuju takéto umenie, je ale viac
nez isté.

Barbora Sedivd je kultirna organizdtorka, ¢lenka zdruZenia Atrakt Art, $tatutdrka

Asking Architecture pre Ceskoslovensky pavilén na 13. Biendle architektury v Bendt

kach. Je ¢lenkou noisového dua Jack Jack.
_ -_=.~Katarina Gatialovd je kurdtorka teoreticka umenia a grafickd dizajnérka. Podiela
_::;__ ::_'.'_la sa na organizdcii poslednych rocnikov festivalu Multiplace a projektu Remake,"__"::
—=="spolupracovala s ob&ianskym zdruzenim 13 kubikov, a do septembra 2012 pésobilaz=

= ‘::iynigéga / kunsthalle Zilina.
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